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RESUME :

Ce travail aborde la notion de permanence artistique et sa place dans le processus de
création théatrale, Aprés avoir établi une échelle de permanence artistique a partir
d’une méthode de description du parcours des comédiens, nous avons pu é&tudier
I’évolution du degré de permanence artistique dans le travail d’importantes troupes
francaises de 1913 a 1997. Cette premiére approche historique a permis de dégager des
contextes de production profondément différents, qui influencaient en profondeur les.
enjeux liés & V'instauration d’une permanence artistique. Nous avons étudié trois
grandes périodes : avant la Seconde Guerre Mondiale (1913-1939), les débuts de la
décentralisation théatrale (1947-1968) et une troisi¢me période de maturation qui
8’étendait de 1968 a nos jours.

Nous avons ensuite étudié la dynamique de permanence artistique sous 1’angle de
I’élaboration du langage scénique, en dégageant une poétique de la troupe et en la
mettant en perspective avec 1’irruption de I’approche dramaturgique sous 1’influence
du modéle brechtien. La mise en évidence de cette dynamique, et le constat de
connexions récurrentes entre les politiques de permanence artistique et la volonté de
renouvellement du répertoire, nous ont conduit a étudier la place de la permanence
artistique dans le processus de renouvellement des structures de production, c’est-a-
dire dans le phénoméne d’évolution du champ thédtral. Nous avons alors mis en relief
le role prépondérant de la logique d’implantation des troupes dans le processus de
décentralisation théatrale frangaise et le nécessaire contrepoids de la permanence face
au systéme d’intermittence du . spectacle vivant. Nous avons enfin essayé de
~ comprendre la lutte obstinée de I’artiste de théétre contre toute standardisation, en vue
de rester le plus ouvert aux transformations de la société.

ABSTRACT : Artistic permanence and theatrical practice

This work tackles the question of artistic permanence of the actors in the process of
theatrical creation. After having established a methodology to derive a scale of the artistic
permanence based on the parts played by actors, we were able to study how the artistic
permanence of important French theatrical groups of the 20" century evolved. This first
historical approach shows that contexts of theatrical production were radically different
according to three different periods : Before World War II, at the beginning of the French
theatrical decentralization, and a third period, from 1968 until now. These contexts had a
major influence on the necessity and the possibility to set up artistic permanence.

Then we studied the nature of the artistic permanence in terms of elaborating a scenic
language. Thus we brought out a poetry of the troupe and connected it to the issue of dramatic
analysis in France under Brecht’s influence. Considering the nature of the artistic permanence
and its strong relations with the willingness to renew the repertoire, we studied the evolution
of the theatrical pratice. We pointed out the overwhelming influence of the troupes in the
process of theatrical decentralization and the necessity of the artistic permanence to balance
the French system of intermittence work among the actors.
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ANNEXE 1 : APPROCHE METHODOLOGIQUE DE LA
PERMANENCE ARTISTIQUE

PRESENTATION GENERALE

Cette annexe répond a trois objectifs : présenter la base de données qui a servi 4 établir la plupart des
résultats quantitatifs ; constituer un mode d'emploi des annexes suivantes ; et expliquer en détail la
méthode utilisée pour décrire I'évolution de la structure des troupes, sous 'angle de la permanence
artistique. A lorigine, je souhaitais tout simplement évaluer la permanence d'une structure de
production théatrale, afin d’éclaircir, par des exemples, les contours d'une notion aussi imprécise que
peut I'étre la permanence artistique. Par souci de simplification, nous avons écarté I'étude de la
pemanence des techniciens et nous avons privilégié 'approche de la collaboration des diverses
personnes qui concourent & I'élaboration des spectacles sur un plan «artistique» (selon la distinction
habituellement faite par les professionnels eux mé&mes). Je voulais appréhender cette collaboration de
manidre & rendre compte du degré de permanence du passage des individus dans un groupe de
fravail donné. Deux difficultés sont apparues aussitdt : comment accéder & une phase de la
collaboration entre les gens de théatre — les répétitions — qui n"apparaissait pas expliciternent dans sa
représentation publigue, et comment rendre compte de I'évolution de la permanence au fil du temps?

Les comptes-rendus de répétitions — trop rares — ou les témoignages des comeédiens constituent des
documents trés précieux pour cemer la nature des complicités et les multiples influences qui
fagonnent I'évolution du travail artistique. Leur subjectivité, & travers laquelle vibrent encore toutes les
fensions affectives et professionnelles des répétitions, en constitue la richesse essentielle. En
revanche, ces témoignages ne sont pas d'un grand secours lorsqu’on souhaite étudier I'évolution
d'une structure de travail, de spectacle en spectacle, puis de saison en saison. Le plus simple consiste
3 studier I'évolution des distributions des spectacles réalisés par la troupe. Cette information, qui peut
sembler assez pauvre pour rendre compte de la complexité d'un spectacle, est néanmoins
déterminante pour 'étude de la permanence. Lorsqu'on parle d'un spectacle, on cite souvent Fauteur,
le metteur en scéne, voire le décorateur, mais assez rarement la distribution des comédiens. Entre
autres raisons, dont la moindre n'est pas le caractére souvent fastidieux de I'énumération, se trouve le
fait qu'une distribution est souvent amenée & évoluer au fil de I'exploitation d'un spectacle. C'est une
donnée «vivante» qu'on ne peut jamais citer en étant totalement slr de sa validité pour toutes les
représentations du spectacle en guestion. Un comédien peut étre remplacé pour raison de maladie, ou
le metteur en scéne peut procéder 4 un remaniement des comédiens pour une tournée ou une reprise.
En revanche, le mettsur en scéne, le décorateur ou le musicien ont terminé leur travail le jour de la
premiére représentation, ieur objet artistique est définitivement construit et ne peut étre remis en cause
par la suite. Leurs noms marquent définitivement le générique de création du spectacle.

J'al donc été amené & recueillir un grand nombre d'informations sur des périodes de temps pouvant
depasser vingt années et jai choisi de construire une base de données pour systématiser le
regroupement de ces informations qui concernent souvent 'ensemble des productions théatrales
d'une compagnie. La constitution d’une base de données facilite les recoupements d'informations et
permet d’établir des corrélations de phénomeénes. On dispose alors d'un outil unigue, qui s'applique de
maniére identique a chaque exemple de troupe et qui permet donc de comparer les résultats en toute
Iegitimité. Si nous filtrons la réalité pour 'analyser, nous la filtrerons toujours de la méme maniére. On
pourrait alors s'interroger sur I'historicité» du filtre . a-t-il été congu pour une &époque ou une troupe
particulieres? C'est un risque incontournable, que jai tenté de circonscrire en construisant et saisissant
les donneées simultanément pour plusieurs troupes d'époques différentes, Un des enjeux de l'analyse
consiste justement & mettre en relief 'évolution historique du phénoméne de permanence.

Mon principal souci a été de présenter les résultats le plus clairement possible afin d'expliquer sur quoi
j'ai fondé la plupart de mes affirmations, sans escamoter leur démonstration par Finvocation magique
d'une Base de Données, panacée méthodologique. Les informations ont été rassemblées afin d'étre
utilisables par d'autres chercheurs. Nous allons tout d’abord présenter en détail la méthodologie
d’approche de la permanence, qui est au coeur de Fanalyse de chaque exemple, puis nous
présenterons le plan général de chaque annexe en présentant chaque rubrique et en donnant un
glossaire des termes technigques couramment employés.
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LA BASE DE DONNEES

Le choix de prendre en compte pour une compagnie donnée l'ensemble des distributions des
spectacles réalisés permet d'établir un suivi relativement précis de son activité théatraie. Il exige
cependant de vérifier quasiment date de représentation par date de représentation les modifications
de la distribution, tout au moins en ce qui concerne les reprises d’'un spectacle d’une saison & l'autre
ou dans le cadre d'une toumnée. Cette précision nécessaire permet en outre de recueillir des
informations sur la troupe, qui ne concernent pas seulement la permanence mais aussi la structure de
son répertoire ef la maniére dont elle exploite ses spectacles. Ainsi la base de données contient, pour
chaque spectacle, des renseighements sur la (ou les) piéce(s), ses distributions et ses dates de
représentation. Parallélement au recueil des données, il faut évaluer leur degré de validité afin de
permettre I'amélioration de la base. Disposant de données fiables et organisées, on peut alors établir
des résultats d'ensemble qui caractérisent la pratique théatrale de chaque compagnie.

La piéce

Chaque création de spectacle donne lieu & une fiche avec le titre de la piéce, le nom de l'auteur, le
nom du metteur en scéne, la date de création, le lieu de création, ainsi que des remarques genérales
concernant les différentes reprises, les disfributions ou le style de la piéce. Un probléme se pose
lorsqu’un spectacle est composé de plusieurs piéces données dans ia méme soirée, ce qui est le cas
des «spectacles coupés» (cf. glossaire p. 404) avant 1940. Faut-ii prendre comme référence la piéce
ou le spectacie pour créer une fiche? Cela dépend. Si 'une des piéces est reprise, & l'occasion d’un
autre spectacle, il faut la considérer comme un spectacle & part entiére pour pouvoir la combiner &
d’autres piéces (contraintes inhérentes a la base de données), sinon, le choix est libre et il sera précisé
& chaque fois. Il y a donc des fiches de spectacles qui regroupent plusieurs piéces, et des fiches de
piéces qui ne correspondent qu'a des parties de spectacles.

Les distributions

J'ai alors associé & chague fiche de spectacle (ou de piéces) le nom des comédiens et des membres
de I'équipe de direction artistique qui ont participé a I'élaboration du spectacle, en indiquant pour
chaque nom

¢ [a fonction {comédien, figurant, metteur en scéne, décorateur, costumier, régisseur, etc.),

» pour les comédiens, le réle et importance du rdle (suivant les informations disponibles),

¢ ainsi que la date de prise en charge du role (en création ou en reprise).

Cette information sur la date prend en compte les éventuels changements de distribution & 'occasion
des reprises. Elie conceme principalement les comédiens, car [es membres de |'équipe artistique sont
généralement déterminés une fois pour toute. Nous obienons alors pour chaque spectacle un
synopsis des distributions. Voici deux exemples de synopsis de distribution concemant les
spectacles de 'Atelier :

Spectacle : Moriana et Galvan

Troupe : Ateller Remarques : 8 tableaux tirés du Romancero Moresque. Reprise le
Auteur : Alexandre Arnoux 2/1123. DERNIERE le 28/1/23.

Lieu de création :  Vieux Colombier

Date de création : 22/06/22

Metteur en scéne : Dullin

Distribution

Fonction Rale Imp. |Nom Date
Metteur en scéne Dultin 210322
Dessin des costumes Mars 2/03122
Comédien(ne)s - Deuxiéme garde|F  |Amagi 203£22
Comédien(ne)s Galvan, roi morejG  |Artaud 2/03/22
Comédien{ne)s 1.’époux de Moriana Maupertuis 2/03/22
Comé&dien{ne)s _ L'esclave Dullin 2/03/22
Comédien(ne)s L'ombre Jarnois 2/03/22
Comédien(ne)s L'ombre Dullin 29/03/22
Comédien(ne)s Le Bourreau. Marny 2/03/22
Comédien(ne)s Moriana|G  |Athanasiou 2/03/22
Comédien{ne)s Premier parde|F | Allibert 2/03/22
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Spectacle : La vle est un songe
Troupe : Atelier
Auteur: Calderon

Lieu de création :

Vieux Colombier

Date de création : 22/06/22
Metteur en scéne : Dullin

Remarques ; Adaptation d'Alexandre Arnoux. Fig.: Bourdin,
Daniel. Reprise le 14/10/22, le 21/2/24 ; le 17/5/27
(fig. Breugnot et Dulong). DERNIERE le 24/6/27.

Distribution

Fonction Rile Imp. [Nom Date
Metteur en scéne M  |Dullin 22/06/59
Décor M |Fraye 22/06/99
Dessin des costumes M |Artend 22/06/99
Comédien(ne)s Astolfe, duc de Moscovie|M | Allibert 22/06/99
Comédien{ne)s Astolfe, duc de Moscovie|M  |Lecourtois 1705127
Comédien{ne)s Basile, roi de Pologne|M  Artaud 22/06/99
Comédien(ne)s Basile, toi de Pologne Marchat 21/02/24
Comédien(ne)s Basile, roi de Pologne|M | Vibert 17/0527
Comédien(ne)s Clarin, bouffon|M  |Arnaud 22/06/9%
Comédien(ne)s ClotaldM  |Mamy 22/06/99
Comédien(ne)s Clotald{G  [Hermentier 21/02/24
Comédien(ne)s Clotald|G  [Mamy 17405727
Comédien(ne)s Estrelle, infante|G  |Athanasiou 22/06/99
Comédien{ne)s Rosaura|G  {Mars 22/06/99
Comédien{ne)s Roseura|F  (Dullin 21/02/24
Comédien{ne)s Rosaura|F Cariel 17/05/27
Comédien(ne)s Sigismond(F  [Dullin 22/06/99
Comédien(ne)s Soldat 1|F  [Raimbourg 22/06/99
Comédien(ne)s Soldat IiF  |Baranger 21/02/24
Comédien(ne)s Soldat 1|F  |Guisol 17/05/27
Comédien(ne)s Soldat 2iF | Vital 22/06/99
Comédien(ne)s Soldet 2|F  |Decroux 14/16/22
Comédien{ne)s Soldat 3 Duran 21/02/24
Comédien(ne)s Valet 1[F  |Arnag] 22/06/99
Comédien(ne)s Yalet L|F  |Zacharie 17/05/27

La premiére pigce, Moriana et Galvan, est un interméde qui accompagne des piéces plus longues. il a
été repris une seule fois et la lecture de la distribution est facile. On s'apergoit notamment que Dullin a
définitivement remplacé Jamois le 28 mars 1922, Quant au second exemple, La vie esf un songs, les
trois reprises de la piéce rendent plus confuse la lecture des distributions successives. On les
présentera alors sous forme de tableau récapitulatif des reprises de spectacles :

Saison 21-22 22-23 23-24 26-27

Date 22/06/22 14/10/22 21/2/24 17/5/27

Source date Comoedia Comoedia Comoedia Comoedia

Source distrib. |Comoedia du 23/6/22 | Programme Comoedia du 21/2/24 |Comoedia du 17/5/27

Astolfe [Allibert] Allibert id. Lecourtois

Basile Artaud Artaud Marchat Vibert

Clarin Arnaud Arnaud id. id.

Clotald Mamy Mamy Hermentier Mamy

Hstrelle Athanasiou Athanasion id, id. '

Rosaura Mars Mars M. Dullin Cariel

Sigismond Dullin Dullin id. id.

Figuration : Arna#l, Raimbourg, [Arnagl, Raimbourg, (Baranger, Duran, Vital |Decroux, Duran, Guisol,
Bourdin (F), Daniel |Vital, Bourdin (F), Zacharie, Breugnot (F),
I Daniel (F) Dulong (F)

Nb de figurants 4 5 3 6

Aprés avoir réuni 'ensembie des distributions, nous pouvons facilement lire les informations & 'envers
et reconstituer pour chaque comédien la totalité de son parcours dans la compagnie étudiée. Nous
obtenons alors les parcours de comédlens. Pour les comédiens qui s’avérent Permanents en fin
d'analyse, nous avons indiqué la date de prise de rble, le réle, son importance, le spectacle et le
metteur en scéne. Pour les autres comédiens nous nous sommes limités & la pidéce et a la date. Mais
les informations complémentaires peuvent &tre retrouvées en consultant directement le synopsis de
distribution ou le tableau récapitulatif des reprises des spectacles cités. Ces parcours fournissent des
renseignements gualitatifs sur la maniére dont le metteur en scéne distribue les acteurs. lls donnent

les premigres pistes pour repérer les logiques d'emplois au sein de la troupe.
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Les sources

Par souci de rigueur, il m'a paru important d'indiquer les multiples sources dans lesquelles j'ai puisé
pour constituer la base de données. Ce travail d'identification, mené parallélement au recueii et & la
structuration des données, est le seul moyen de permmetftre un approfondissement, voire un
aboutissement de la constitution de la base de données. Certaines sources sont contradictoires et la
motivation de chague choix est indiquée. Dans les cas ou les compagnies travaillaient dans des
structures qui tenaient a jour leurs archives, ce probléme des sources a &té moins ardu et la collecte
des données largement facilitee, bien qu’ll demeure toujours quelques incertitudes & éclaircir — mais la
majorité des compagnies étudiées n'avaient qu'un got modéré pour |'archivage.

Dans le souci de créer des outils fiables & l'aide de cette base de données, j'ai indiqué sous forme de
tableau les sources utilisées pour recueillir la distribution et les dates de représentation de chaque
création ou reprise. Lorsqu’un spectacle était souvent repris, comme dans le cas de La vie esf un
songe, nous avons placé les sources directement dans le tableau récapitulatif des reprises du
spectacle. On apprend ainsi que la principale source qui & permis d’établir la distribution initiale est le
joumnal Comoedia du 23 juin 1922, et que ce m&me joumnal nous a permis de trouver les dates de
représentation effectuées avec cette distribution. Les incertitudes ont été recensées pour indiquer
dans quelles directions il serait éventuellement possible de poursuivre les recherches. Par exemple,
nous n'avons pas de certitude qu'Allibert jouait «Astolfe» & la création. Il g'agit d'une extrapolation,
c'est pourquoi nous avons placé son nom entre crochets. Quand nous disposions d’un programme
fiable directement établi par la compagnie, nous 'avons cité de préférence comme premiére source.

Les dates de représentation

Dans le but d'obtenir des renseignements sur la maniére dont une troupe exploitait ses spectacles,
nous avons recensé toutes les dates de représentation de chaque spectacle en précisant les lieux de
représentation et les horaires (matinée ou soirée). La présentation chronologique des dates de
représentation des spactacles offre une vue précise des contraintes d'exploitation, du degré
d'alternance des spectacles, de la fréquence des reprises, du succés des spectacles (en principe
propartionnel au nombre de représentations ou de tournées). J'ai choisi de présenter exhaustivement
ces informations saison par saison pour faciliter la correction des erreurs, indiquer les zones
d'incertitude et présenter chronologiquement les événements importants qui ont marqué la vie de la
compagnie étudiée.

On obtient ainsi le plan suivant pour la présentation des données réunies an deuxiéme partie de
chague annexe :

Données
Sources
Synopsis des distributions
‘Tableaux récapitulatifs des reprises de spectacles
Parcours des comédiens
Dates de teprésentation

390



CONSTRUCTION D’UNE ECHELLE DE PERMANENCE ARTISTIQUE

Avant d'exposer les résultats que nous avons obtenus & partir de la base de données, nous allons
expliquer comment nous sommes parvenus & mesurer la notion de permanence artistique. Notre
méthodologie vise & décrire la compaosition d'une compagnie afin de pouvoeir étudier son évolution dans
le temps. Nous nous efforgons de fabriquer un outil fiable pour conduire une analyse dynamique et
comparative. L'idée générale de la méthode consiste a hiérarchiser les quaniités de travail effectuées
au sein d'une compagnie par tous les comédiens qui y participent.

Modélisation de la répartition du travail
Hypothése sur 1a continuité des collaborations

Le travail d'une compagnie se mesure par saison au nomb}'e de spectacles créés et de
représentations données. Si le répertoire est exploité de manidre séquentielle, spectacle aprés -

spectacle (cf. glossaire p. 404), on peut représenter la quantité de travail effectuée de la maniére
suivante ;

Répétitions spectacle 1 + Représentations spectacle1 + Représ. spect. 1
Répét. spectacle 2 + Représ, spectacle 2
Rapét, spect. 3

Et ainsi de suite, spectacle par spectacle. En agglomérant le temps de répétitions et les
représentations, on a fait 'hypothése que la quantité de travail sur une saison donnée était résumée
par la succession d'un nombre de bloc de travail équivalent au nombre de différents spectacles joués :

Saison de 5 spectacles : -1- —2— -3 e —5—

Il est alors possible que le travail d'un comédien se répartisse suivant plusieurs compagnies :
Saison 1 Saison 2 Saison 3 Saizon 4

Compagnie 11— —

Compagnie 2 — -

Compagnie 3 —_— - I

Compagnie 4 —

Une telle répartition du travail n'est pas envisageable dans une logique d’alternance comme la
pratiquait Dullin. Elle suppose une exploitation séquentielle des spectacles avec une grande fluidits du
marché du fravail. On observe en pratique qu'un comédien ne parvient quasiment jamais & repartir son
temps de ftravail comme dans [exemple ci-dessus. Il se limite & la collaboration avec deux
compagnies, ou bien avec une compagnie principale et de multiples autres. On parvient souvent a
dégager d’'un parcours une compagnie qui sert de référence, d’autant mieux que le comédien participe
plusieurs saisons de suite au travail de cette compagnie. Nous avons considerée que la continuité d'une
collaboration avec une compagnie commengait 2 prendre sens a partir de trois saisons.

Pour décrire précisément le travail des comédiens, il faudrait se livrer & une analyse exhaustive des
distributions théatrales de toutes les compagnies professionnelles sur une large périods, ce que nous
n‘avons bien sQr pas pu faire. Dans les exemples étudiés, nous avons supposé que, dans le cas d'une
continuité de collaboration supérieure ou égale a frois saisons, le comédien appartenait effectivernent
& ia compagnie et que le travail avec d'autres compagnies était négligeable. C'est une hypothése qui
doit &tre remise en question lorsqu’on étudie des compagnies dont les effectifs semblent se renouveler
plus fréquemment. Nous supposons en fait que le temps de travail d’'un comédien dans l'activité d'une
compagnie représente en fait 'ensemble de son temps de travail, si le comédien travaille contindment
dans la compagnie en question. Dans le cas de Planchon, au moment ol le marché du travail devient

de plus en plus fluide, nous aurons & reconsidérer cette hypoth&se (cf. L'utilisation du faux de
participation, p. 399).

La participation : un critére d’activité

Pour mesurer la quantité de travail effectuée par un comédien dans Factivité d'une compagnie, nous
allons comptabiliser le nombre de fois qu'un comédien est disfribué dans une création par les metteurs
en scéne qui travaillent avec la troupe, ¢'est-a-dire le nombre de blocs de travail effectué. Lorsque les
spectacles sont composés de plusieurs piéces sans former un tout insécable, comme Dullin ou bien
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Planchon I'ont souvent fait, jai choisi de prendre comme base de calcul la distribution sur la piéce
plutdt que sur le spectacle : si un comédien est distribué sur un interméde en un acte et sur une
comédie en plusieurs actes, les deux ne formant gu'un seul spectacle, il sera repéré comme ayant été
distribué deux fois et donc sa participation sera égale a 2. Un tel choix peut se justifier par la charge de
travail supplémentaire que procure le fait de jouer dans plusieurs pigéces souvent autonomes entre
elles — notamment sur le plan des répétitions. On peut alors calculer la participation des comédiens
pour chagque saison et additionner les résultats pour obtenir |a participation des comédlens sur
Iensemble des spectacles de la troupe, ce qui donne une premiére visualisation de 'implication des
comédiens dans le travail global.

It est possible qu’'un comédien ne soit pas distribué sur une création pendant une saison, mais qu'il
joue un réle dans la reprise d’'une piéce. Son activité n'est pas nulle, mais sa participation (aux
créations) est égale a zéro selon notre méthode. Nous avons comrigé ce biais en comptabilisant les
participations d'un comédien aux reprises des rdles qu'il a lui méme créés. On obtient le tableau
d'incldence de la particlpation aux reprises qui permet, avec le calcul des participations aux
créafions, de dresser une [iste des comédiens en indiquant la participation aux créations, celle aux
reprises, et en les classant par participation totale décroissante : ¢'est le tableau de participation totale.

On peut aussi calculer le pourcentage de représentations auxquelles a participé un comédien sur une
saison. Ce taux de participation fournit une approche quantitative plus fine de l'intensité de son
implication dans le travail. Les notions de particlpation et de taux de particlpation correspondent a
deux approches différentes de la quantité de travail. La participation est plus facilement mesurable
puisqu'on n'a pas besoin de connaltre précisément toutes les dates de représentation. Dans notre
démarche, il importait avant tout de repérer les mouvements des comédiens de saison en saison. Le
taux de participation nous a servi dans un deuxiéme temps a affiner 'analyse.

Mesure théorique de la permanence artistique

Sur un spectacle donnég, les acteurs concemés participent de maniére égale 4 la méme tranche
d'activité de la compagnie. Certains ont cependant passé plus de temps que d'autres dans la
structure. C'est cette «ancienneté» que nous voulons mesurer. Intuitivement, nous avons pensé que
Fon pourrait dissocier une permanence durable, représentant limplication sur au moins trois saisons,
d'une permanence temporaire correspondant & des collaborations plus ponctuelles (I'utilisation du
méme terme de «permanence» correspond au souci d'éviter de porter un jugement qualitatif sur le
travail effectué). D'emblée, la participation des comédiens permet de différencier les comédiens qui ne
font que passer des comédiens qui reviennent chague saiscn dans [a compagnie.

Prenons un exemple pour montrer comment Fon peut hiérarchiser les modes de participation des
comédiens au travail d'une compagnie. On prendra quatre saisons d'activité, divisées chacune en trois
blocs de travail (correspondant a trois spectacles, cf. 2*™ ligne du tableau ci-dessous).

MESURE DE L’ ANCIENNETE PERMETTANT D’HIERARCHISER LES QUANTITES DE TRAVAIL
1%% gaison 25 caison 38 gaison A% gaison | Ancienneté
X X I|X X XX X XX X X

1
2
3
4=2+2
5=3+2
6=4+2
7=51+2
8=6+2
9=3+2+4
10=4+2+4
11=5=2+4
12=6+2+4
13=7+2+4
14=8+2+4
15=0+2+4

X 16=4+2+4+6
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L'activité de 1a compagnie est représentée par 12 unités (X) de travail. On considére que lorsqu'un
comédien travaille sur deux saisons, il bénéficie d’'une ancienneté qui est égale au nombre d'unités de
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travail de la saison précédente moins une. On peut alors mesurer 'ancienneté des différentes
configurations du tableau ci-dessus, ce qui permet d'introduire une hiérarchie dans la permanence.
Bien entendu, I'exemple choisi est schématique et ne présente pas de discontinuité dans les
collaborations, mais il ne s'agit ici que de démonfrer la possibilité théorique de construction d'une
échelle de permanence. Nous allons maintenant exposer la méthode empirique que nous avons
concrétement utilisée pour structurer la composition des compagnies suivant des degrés de
permanence.

Approche empirique de 1a permanence artistique
Détermination de la participation par saison

Pour expliquer les principes de cette méthode, le plus simple est de partir d'un exemple. Nous
prendrons la troupe de FPAtelier. A partir de la base de données établie, on peut déterminer la
participation des comédiens sur chague saison donnée. Voici ce que nous avons obtenu pour la
saison 22-23 pendant laquelle 12 pidéces ont ét& créées ;

Participations sur 1922-23 Daltour 1 Longuet 6
Nom Participation Darolles 3 Mamy 1
Achard 1 Delby 4 Marchat 2
Allibert 6 Demazis 4 Mars 4
Arnadl 4 Dullin 6 Morand 2
Arnaud 7 Dullin i Pierval 3
Artaud 5 Ferréol 5 Raimbourg 2
Athanasiou 7 Gille 5 Spanelly 2
Baranger 1 Grazia 2 Tisserand 4
Beauchamp 6 Hopstein 5 Vital 2
Chantal 2 Lavialle 3

Trente comédiens ont &té distribués. Vital a &té le plus distribué avec une participation égale a 8. Si
l'on regarde dans le détail (on peut alors conhsulter son parcours de comédien), on s'apergoit qu'il a été
distribué sur six créations et qu'il a participé a deux reprises de spectacles (en effet la participation
prend en compte le travail sur les créations et les reprises). Etant donné qu'un spectacle est parfois
composé de plusieurs piéces, la participation n'indique pas le nombre de spectacles dans lesquels un
comédien a joué. Pendant |a saison 1922-23, 9 spectacles différents composés de 1 & 4 piéces sont
donnés en représentation. Avec douze nouvelles pidces entrées au répertoire qui comptait déja 10
piéces travaillées la saison passée, Dullin a composé un certain nombre de spectacles différents. Il y
avait des spectacles composés de petites piéces (par exemple Visites de condoféances, L'occasion,”
L'hbtellerie, Le divorce), des spectacles composés d'un interméde et d'une piéce plus importante (par
exemple Carmosine précédé de l'interméde La mort de sotiper) et des spectacles composés d'une
seule piéce (par exemple, La Vie est un songe)!.

Ce qui importe est d'obtenir une indication fiable de la quantité de travail effectuée. Aprés avoir calculé
la participation des comédiens pour chaque saison de 1921 a4 1938, nous avons réparti par saison la
population des comédiens ayant fravaillé dans la troupe suivant sept positions :

e La premiere position concerne les comediens fllants. |l s'agit de comédiens dont la participation
sur toutes les saisons réunies ne dépasse pas 'unité : ils n'ont &€ distribués que sur une seule
piece et n'ont pas continué leur role lorsque la pidce avait été reprise. Il n'y a d'ailieurs aucune
relation entre 1a faiblesse de la paricipation et lI'importance des rles : ces collaborations trés
ponctuelles concernent aussi des «stars» — par exemple Georgius, star du music-hall au moment
de sa participation au Camelot de Vitrac.

s On distingue ces comédiens des comédiens passants qui sont caractérisés par le fait d’avoir été
distribués plusieurs fois sur une seule saison ou sur plusieurs saisons frés espacées les unes des
autres. Les comédiens passants ont été choisis par le metteur en scéne pour rejouer dans la

1 Les spectacles de la saison 1922-23 sont les suivants : reprise de La vie est un songe, reprises de L hétellerie,
L'occasion, Visites de condoléances et Le divorce, reprise de Morigna et Galvan et Les olives, création de
L'avare, création de Carmosine et La mort de souper, création d'dntigone et de La volupté de I'honneur, création
de Monsieur de Pygmalion, création de Huon de Bordeaux, création de La promenade du prisonnier et Celui qui
vivait sa mort, création de Parades et parodies, Cyprien ou l'amour & 18 ans et Mais un ange intervient,
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troupe, ce qui traduit une affinité plus importante et une plus grande intégration 3 I'équipe, bien que
limitée généralement & une seule saison.

Un comédien passant qui joue dans plusieurs spectacles sur une seule saison fait un peu partie de la
troupe. Les comédiens filants, en revanche, restent extérieurs 2 la troupe. On ne peut cependant
commencer & parler de permanence que lorsqu’un comédien est distribue sur plusieurs saisons. On
s'apercoit alors qu'une grande partie des comediens ne font qu'entrer dans la troupe une saison et en
sortir définitivement la saison suivante.

+ Lorsqu'un comédien enfre dans une troupe et qu'il st amené a travailler au moins deux saisons a
lintérieur de la troupe, il sera considéré comme comédien entrant sur la premiére saison. Cette
différenciation tient compie de la nécessaire phase d'adaptation caractéristique d'un premier
contact avec un groupe que lon ne connait pas.

s De la méme maniére loersqu’un comédien sort d’une froupe, il est souvent dans un état d'esprit qui
I'éloigne plus ou moins des préoccupations du groupe. Cette perturbation li& & la proximité du
départ se traduira en considérant le comédien comme sortant pendant cette demiére saison.

s Un certain nombre de comédiens collaborent au moins trois saisons consécutives au travail de la
troupe. Nous considérerons alors que ces comediens enfrent dans une véritable permanence de
travail avec le groupe. Pour marquer cette permanence, j'ai considéré qu'entre leur saison d'entrée
et leur saison de sortie, les comédiens étaient en position de résidants dans la troupe.

» Dans plusieurs cas, les comédiens sont partis puis revenus dans la troupe avant d’en sortir. J'ai
créé deux nouvelles positions pour signaler ces départs momentanés : la position d'absent et celle
de détaché. Pour éviter de perdre complétement le lecteur, je préfére définir ces deux derniéres
position a partir d'exemples concrets (cf. p. 395)

A moins d'étre passant ou filant, les comédiens occupent nécessairement les positions d’entrant et de
sortant au cours de leur passage dans la froupe. Les positions explicitées plus haut ne dé&finissent pas
le rapport d'un comédien a la troupe pendant la durée entiére de sa collaboration, elles ne font que
decrire son degré d'implication dans le travail d’'une compagnie sur une saison donnée.

Répartition des comédiens par position

La répartition des comédiens par position & chagque saison est conduite de maniére empirique en
prospectant incessamment d'une saison & l'autre pour repérer quel est le devenir d'un comédien dans
la vie de la troupe. Par exemple, pour déterminer si un comeédien est passant ou entrant, il faut
regarder s'il participe & la vie de la froupe les saisons suivantes. Le résultat obtenu est une sorte de
photo d'ensemble des mouvements des comédiens d'une saison 2 l'autre (cf. Annexe 2, Structure de
ia composition de I'Atelier, p. 448). Nous avons alors établi des régles permettant de déterminer sans
ambiguité la position d'un comédien et fournissant un mode d'emploi — applicable a d'autres exemples
—de |la détermination d'une structure de troupe.

En général, les participations d'un comédien au travail de 1a troupe de Dullin sont consécutives. En
principe si le comédien s'entend avec le metteur en scéne, il poursuit sa collaboration, sinon il la
rompt. 1l se peut toutefois qu'une relation de complicité s'établisse de manigre différente et que le
metteur en scéne ne fasse appel qu'episcdiquement A certains comédiens. Un comedien peut aussi
choisir de travailler avec plusieurs metteurs en scéne. La principale difficulté est d'évaluer le degré de
détachement des comédiens qui ne participent pas de maniére continue a la vie de la troupe. lly a en
effet une différence sensible entre le cas de deux participations isolées et espacées d'une dizaine de
saisons et celui d'une dizaine de participations consécutives «trouée» par une seule saison d'absence.
Pour expliquer les régles que nous avons suivies, nous allons procéder par étape. Envisageons
successivement les cas de figure d'un comédien qui participe & deux saisons de la vie de la troupe,
puis & frois saisens, puis a plus de trois saisons.
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I) Deux participations

CLASSIFICATION POUR DEUX PARTICIPATIONS

Saison 8-1 S 8+1 S+2
Casl A enfrant sortant

CasIB entrant absent sortant

CasIC - passant passant
3 ; saison de référence ; S-1 : saison précédente ; 8+1 : saison suivante

A) Si les participations sont consécutives, on considére que le comedien est entrant puis sortant. C'est
le cas, par exemple, de Marcel Achard sur les saisons 22-23 et 23-24 (pour tous les exemples
nominatifs (¢f. Annexe 2, Structure de la composition de FAtelier, p. 448).

B) 8'il y a un trou d'une seule saison entre les deux participations, on considére que le comédien
s'absente momentanément de la troupe plutdt qu'il ne la quitte. Nous avons créé la position des
comédiens absents pour rendre compte de ce type de situation. On considére donc que le comédien
est entrant, puis absent, et finalement sortant. C'est le cas de Georges Spanelly de 1922 & 1925.

C) &'l y a plus d’'une saison entre les deux participations, on considére que le comédien n'est que
passant a chacune de ses participations, bien que cela ne conesponde pas a la définition du comédien
passant (un passant ne participe qu'a une seule saison de Ia vie de ia troupe). Dans le cas présent, le
comédien participe & deux saisons. Nous nous sommes permis cette entorse en considérant que les
comédiens qui revenaient dans une froupe, aprés au moins deux saisons d'éloignement,
recommencaient leur expérience depuis le début et avaient &té «oubliés» par la froupe (une troupe se
modifie sans cesse et voif passer beaucoup de comédiens dans ses rangs). De plus, it était
nécessaire de limiter les différentes positions de comédiens (qui sont déja au nembre de sept). En fait,
un fel cas de figure n'existe pas a I'Atelier. Les comédiens qui ont collaboré de maniére espacée avec
Dullin ont travaillé plus de deux saisons avec ui. La régle servira cependant pour décomposer des
situations plus compliquées.

IT) Trois participations

TABLEAU RECAPITULATIF POUR TROIS PARTICIPATIONS

Saison |S8-3 8-2 8-1 8 S+1 S+2 S+3
TA E R S

IIB1 E A R 8

IIB2 E R A S

OCl1 E A R A S

OC2i E 8 D D P

o C 2§ P D D E S

oOD1 E A S D D P
D2 P D D E A 8
IID3 E 8 D D D P
II1D4 P D D D E S
IIE P D D p D D P
(E: entrant, R: résidant, S: sortant, P: passant, A: absent, ID: détaché)

A) 5i les trois participations sont consécutives, on considére que le comédien est entrant, puis résidant

et finalement sortant. On suppose que la premiére saison, le comédien se familiarise avec ses
partenaires et le metfteur en scéne; la deuxiéme saison, le comédien est plus 3 l'aise et trouve sa
place; la troisiéme et derniére saison, il s'appréte & quitter la troupe. C'est le cas d'Orane Demazis et
de Marguerite Longuet de 1922 3 1925.

B) Sl v a une seule saison intermédiaire pendant laquelle le comédien n'est pas distribug, on
considére qu'il 2 pu garder des contacts avec la troupe et dong qu'il s'est absenté plutdt qu'il ne l'a
quittée. On est confronte & deux cas de figures :

1) Le comédien entre, s'absente, puis on considére qu'il réside dans la troupe, et non pas
qu'il entre une deuxigéme fois; finalement il sort. C'est le cas de Pierre Valde de 1832 & 1936.

2) Le comédien est entrant puis résidant, puis absent et finalement sortant. C'est le cas
symétrique du cas précédent.
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C) &'il y a deux saisons d'intervalle

1} Non consécutives : on considére que le comédien entre dans la troupe, puis qu'il
s'absente, puis qu'il y réside a son retour, puis qu'il s'absente de nouveau, et qu'il sort pour finir. C'est
le cas par exemnple de Georges Lenoir de 1932 4 1937,

2) Consécutives : on considére alors, comme dans le cas 1 C {cf. ci-dessus), que les deux
saisons isolent la premiére participation de la seconde. Mais comme le comedien participe tout de

méme a trois saisons, nous avons choisi de le distinguer des autres comédiens passants. Il y a deux
cas de figure symétriques :

i} Le comedien entre dans la troupe, puis sort, puis se détache deux saisons, et
finalement termine en passant. Il n'a pas le temps de s'installer et de devenir résidant; c'est pour cette
raison qu'on ne le considére pas comme absent lorsqu'il part de la troupe la premiére fois. Sa
présence n'est pas assez marquée pour que son départ créé le vide d'une absence. Toutefois lorsqu'il
revient, il ne peut pas &fre considéré comme un simple passant. Nous soulighons donc son premier
départ en indiquant que le comédien, détaché pendant une période, reviendra terminer son parcours
dans la froupe. C'est le cas de Marie-Héléne Dasté de 1833 & 1938.

i} Pour des raisons de cohérence dans la méthode, nous faisons le méme
raiscnnement pour ie cas symétrique, bien que la situation soit plus abstraite: un comédien passe dans
la froupe, puis se détache deux saisons, puis entre et sort. En effet, il n'y a pas d'exemple de ce cas
dans la troupe de Dullin. Les comédiens commencent par travailler plusieurs saisons avant de revenir
terminer de maniére plus ou moins soutenue leur parcours dans |a troupe.

D) 8l y a trois saisons d'intervalle, on est confronté a quatre cas de figure deux 4 deux symeétriques.

1) Les trois saisons d'absence-détachement sont non consécutives. Nous sommes tout
d'abord en présence du cas I A : le comédien est entrant, puis absent, puis sortant. |l y a ensuite deux
saisons pendant lesquelles il se détache comme dans le cas II C 2 i, avant de terminer en passant
dans la troupe.

2) Le cas symétrique théorique consiste & passer, puis se détacher, puis entrer, puis
s'absenter, et finalement sortir.

3) Les trois saisons de détachement sont consécutives. Le comédien est entrant, puis

sortant, puis il se détache pendant trois saisons et termine en passant. C'est le cas de Jean Deninx de
1932 a4 1938.

4) Le cas symétrique consiste & passer, puis se détacher pendant trois saisons, puis enfrer
et sortir. C'est le cas de Charles Lavialle de 1922 4 1828.

E) Quatre (ou pius) saisons d'intervalle. Scit on peut se ramener au cas précédent avec des périodes
de détachement de plus en plus longues; soit on applique la régle I C en considérant qu'a chaque
passage dans la troupe, le comédien est passant. Cependant, pour marquer le fait qu'il participe a trois
reprises a la vie de 'Atelier, nous indiquerons, pendant les saisons ol il ne participe pas, gqu'il est
detaché de la troupe.

Quatre participations (et plus) -

Le nombre de possibilités devient de plus en plus grand. Pour résoudre tous les cas de figure nous
allons utiliser, comme dans une grammaire, les différentes régles que nous avons dé&ja établies pour
des participations moins importantes (cas I, II}. En général, lorsqu'il y a plus de deux saisons d'écart
entre deux participations, on considére que le comédien se détache de la troupe.

1) Soit la combinatoire avec frois des quatre participations raméne aux cas précédents et permet
d'établir que le comédien a &té résidant . on classera alors toutes les participations entre la sortie et
l'entrée du comédien en position de résidant. Nous allons prendre l'exemple de Paul Higonenc : 2

distributions en 32-33, 1 distribution en 34-35, 2 distributioh en 36-37, 1 distribution en 37-38 et 1
distribution en 38-39.
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La méthode exposée ici permet alors de décrire précisément son passage dans la troupe :

Saison 32-33 3334 | 34-35 35-36 | 36-37 |37-38 38-39
Participations d’Higonenc 2 0 1 0 1 1 1
Combinaison permettant de le E R s
reconnafire comme Résidant

Description correcte E A R A R R S
Description incorrecte E A 8 D E R S

On peut signaler le cas de Marie-Louise Delby qui est résidante en 23-24, mais qui ne revient travailler
& lAtelier que dix ans plus tard, & I'ocgasion d'une mise en scéne de Jacques Copeau en 34-35. Nous
Favons alors considérée comme passante et non comme résidante ou sortante, considérant que les
-dix ans écoulés avaient effacé son passage précédent. En général, il y a trés peu de cas ol les
participations d'un comédien résidant sont interrompues sur plus d'une ou deux saisons. En ce qui
concemne ['‘Atelier, il n'y a que Daniel Lecourtois et Jean-Louis Barrault qui s’'absentent pendant trois
saisons consécutives pendant leur «passage» dans la troupe. Quand un comédien n'est pas dans la
troupe, il fravaille ailleurs et on ne devrait plus le considérer comme membre de la troupe. C'est ce que
nous faisons en le classant parmi les absents, mais nous soulignons gu'en réalité des liens de
complicité subsistent, qui facilitent son retour dans la troupe.

2) Soit la combinatoire avec frois participations ne permet pas de classer le comédien & un moment
donné en position de résidant, il ne peut alors étre classé que dans les positions entrant, sortant ou
passant. Cela ne représente que quelques exceptions que nous résoudrons au coup par coup et que
nous exposerons dans un tableau séparé qui récapitulera les descriptions problématiques.

Le tableau de composition de la troupe

Lorsque la répartition des comédiens a eté effectuée saison par saison, il est possible de regrouper
toutes les informations dans un seul tableau — le tableau de structure de composition de la troupe —
qui permet d'étudier I'évolution des comédiens au sein du groupe (cf. annexe 2, Répartition des
comédiens par position et par saison, p. 453). Afin d'exploiter plus facilement cefte masse
d'informations, nous 'avons résumée dans le tableau Répartition des comédiens par position et
par salson, qui donne des chiffres directement utilisables et facilement comparables aux résultats
obtenus avec d'autres froupes.

REPARTITION DES COMEDIEN(NE)S DE L' ATELIER
SAISON |21 [22 (23 |24 |25 |26 |27 {28 |29 [30 {31 [32 [33 |34 [35 |36 |37 [38 |39 |40 |41 {42
22 |23 |24 |25 |26 (27 [28 |29 |30 |31 |32 {33 [34 (35 |36 |37 [38 {39 {40 |41 |42 (43 |Moy.
[sortants o 10| 3| 5|4 |5]|6|1 |31 7|8|2|6]|8|3|9|8|5[3j4|7]|0]}53
résidants | 3 | 5 [13]13]10]12715[14]19]18]15]17[ 9|15 1fwof7}s]6]5]12]121
fentrants [12]12] 4|4 4|10[4]3[7]4]6]4]9]2 6|1]2]s5]6]0] 52
passants { 2 | 6 [ 1§ 4|20 1|{1)1|[6]13]|3|4|38 515101121 8( 8] 3.3
TROUPE [ 17332126 20| 27| 26[19[30]35]32]26[28]33]20[32[20] 18] 10[27[ 26|20 25,8
flux 0 ¢ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0
[absents O Jo|1]0f3]olifs|ol1]of[2]8]|3[s8]2]tjs5|[5][2]1]0]2s
détachés |0 | 113 [3]4]J272[3]3]4]5j6|6|6[0o[os]o]s8][8]S3 8| 46
filants [ O 1|1}2[3][5]of{1]lojo|2]3]3[wof2fml3]1][5[11]{11]6] 3,1

On peut vérifier que, de 1922 3 1938, le flux des comédiens entrants se répartit de maniére exacte en
comédiens sortants, résidants et absents. C'est d’ailleurs pour obéir & cette régle de renouvellement
de la troupe que nous avons dissocié les comédiens absents des comédiens détachés. Dans les
calculs, les comédiens absents ne sont pas coupés de la troupe, mais ils ne sont pas comptabilisés
comme membres de la troupe la saison ¢l ils sont absents. La formule suivanie se vérifie 4 chague
saison : Ep = Sp+1 + (Rn+1 — Rp) + (An+1-An) ol En, Sp, Rp, An désignent respectivement le nombre
d'entrants, de sortants, résidants et absents pour la saison n donnée. Cette structuration de la
composition ouvre alors la voie 4 une étude détaillée des comédiens qui passent par une position
donnée,
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Les cinq degrés de I’échelle de permanence

Etudions enfin la composition de la compagnie sous I'angle de la permanence. |l n'y a pas, au sens
strict, de comédien permanent de T'Atelier, excepté Dullin ou Arnaud. Aucun autre comédien n'est
resté dans la troupe en permanence de 1922 4 1940, Aprés avoir décrit des mouvements de
comeédiens, les positions de filant, passant et résidant peuvent servir & mesurer intensivement les
degrés de la permanence d'une participation globale. On définira la population des comédiens
Permanents en disant que c'est 'ensemble des comédiens qui sont passés & un moment donné par
la position de résidant. De la méme maniére, un comédien n'est plus simplement passant parce qu'il
passe une saison dans la troupe, mais il acquiert un statut de Passant par rapport & des comédiens
dont e statut est Permanent ou Filant. On constate que la population des comédiens Permanents
contient un noyau d’acteurs dont la durée de passage dans fa troupe est largement supérieure 4 celle
de la majorité des acteurs. Le statut de Noyau Résidant nous servira & différencier ces acteurs des
autres acteurs Permanents que nous appellerons simplement Résidants. Enfin tous ceux qui ne font
qu'enfrer et sortir recevront le statut d'Entrants-Sortants. On distinguera les termes désignant les
positions des termes désignant les statuts par 'emploi d'une majuscule. Un Résidant est passé par les
positions d'entrant, résidant, sortant et peut-étre passant.

Nous sommes alors en mesure de répartir 'ensemble des comédiens ayant travaillé dans une
compagnie sur cette échelle de permanence et nous pouvons alors suivre saison par saison, le
nombre de comédiens dans chaque catégorie de statut. Pour simplifier 'analyse, nous considérons
comme comédiens Temporaires 'ensemble des comédiens dont les statuts sont soit Entrant-Sortant,

soit Passant, soit Filant. La permanence temporaire rassemble les comédiens Temporaires, ef la

permanence durable, les comédiens Permanents. On peut alors comparer au fil des saisons
'évolution de I'équilibre entre permanence temporaire et permanence durable au sein de la

composition de la troupe {cf. annexe 2, Répartition des comédiens sur I'échelle de permanence, p.
457).

QOutils d’analyse récurrents

Au cours de I'analyse des exemples, nous avons employé des techniques de calcul ou d'affinement
des résuitats qui revenaient systématiquement. Nous avons choisi de les expliquer une fois pour toute
en amont et de renvoyer ultérieurement le lecteur a ces explications.

Meéthode de détermination du seuil critique

Il s’agit d'etudier [a répartition d’'une population de comédiens selon un paramétre intensif, par exemple
la participation tofale d’'un comédien & I'ensamble des saisons d'activité d'une compagnie, ou bien le
nombre de saisons passées par un Permanent dans la troupe. Dans ces deux exemples, nous
cherchons & isoler la fraction de la population qui présente les paramétres intensifs les plus élevés, et
qui, dans nofre analyse, correspond & la fraction des comédiens qui forment le cosur de la

- permanence artistique. Nous avons utilisé
la méthode suivante pour déterminer le

70 4

80 | _ seuil critique en dessous duguel les
comédiens ne pouvaient plus éire
50 Détermination du seuil critique considérés comme faisant partie de la

fraction cherchée.

Prencns I'exemple de la participation totale
des comédiens de T'Atelier (cf. annexe 2,
Participations des comédiens & ensemble
des spectacles, p. 445). Cela conceme 205
comeédiens. Nous les avons classés par
faux décroissant, puis nous les avons

o T | classés par tranche de 10 (environ 1/20%™
Classes 1 2 34 587 8 91011121314 151817 16 1920 21 de la population totale). Nous avons pris ia
moyenne de chaque classe, que nous
avons représentée graphiquement (¢f. graphique ci-contre). Nous avons déterminé ensuite le point
d'inflexion de la courbe qui nous donne le seuil critique & partir duquel la population des comédiens se
comporte différemment. Nous obtenons ici un seuil critique de 18 pariicipations. La possibilité de
déterminer un seuil critique de cette maniére démontre l'existence d'un clivage entre les comédiens
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qui participent beaucoup et les autres. Cela nous permettra aussi d’isoler e Noyau Résidant quand
nous déterminons le seuil critique du nombre de saisons passées dans la troupe pour la population
des Permanents.

L’utilisation du taux de participation

L'évaluation du taux de participation permet d'affiner 'approche de la permanence artistique dans des
structures ol la récurrence de participation penctuelle sur plusieurs saisons ne traduisait pas
nécessairement un travail exclusif avec une compagnie. C'est notamment le cas avec Planchon dans
un marché des comédiens beaucoup plus fluide et permeftant plus facilement des collaborations
réitéréees, mais ponctuelles.

Nous avons en fait vérifié que chague Permanent résidait suffisamment longtemps dans la troupe
chaque saison pour que son implication dans le travail soit retenu comme un effet de permanence
artistique. Nous avons alors d0 «déclassers des Permanents en Entrants-Sortants pour tenir compte
du developpement d'une fidélité aux acteurs, beaucoup plus souple qu'une véritable permanence, qui
a progressivement modifié les modes de production des troupes.

Ainsi chague exemple nécessite une adaptation plus ou moins importante du modéle général, qui fient
compte d'une transformation historique des moyens de production.

Une photo de la permanence artistique : la «troupe virtuelle»

C'est un outil que nous avons développé en cours de recherche pour obtenir, de maniére trés
schématigque, une approximation de l'équilibre global de la permanence dans une compagnie. Nous
supposons gue les comédiens Permanents se limitent & deux catégories : ceux qui ne font que passer
3 saisons dans la troupe et ceux qui y restent pendant toute la période étudiée (le Noyau Résidant
s'identifierait alors & cette derniére catégorie de Permanents). Aprés avoir déterminé la moyenne des
comédiens Permanents, on peut déterminer combien de comédiens font partie de ce Noyau Résidant
trés rigide. Prenons encore une fois 'exemple de |'Atelier pour expliquer comment nous avons
procédé.

Sur les 18 saisons d'activité de |'Atelier, [e nombre total de Permanents atteint 55 comédiens et la
population moyenne des Permanents est de 17 6 comédiens. Supposons donc qu'il y ait N comédiens
qui entrent définitivement dans la troupe et (55-N} qui ne restent que 3 saisons. Ces Permanents
«intermittents» se renouvellent donc (18/3) fois sur la période &tudiée et donc en moyenne par saison,
on peut donc dire quil y a (55-N)/(18/3) Permanents «intermittents» dans la troupe. On a donc
Péquation suivante : (65-N)/{18/3)=17,6-N, ce qui donne N=10.

¥autre part, le tableau de répariition par position et par saison indigue que la troupe se compose en
moyenne de 29 acteurs. Ainsi la troupe virtuelle de I'Atelier se composerait par saison d'environ 10
comédiens Parmanents sur toute la période, 8 comédiens Permanents sur 3 saisons seulement et 11
comédiens Temporaires, ¢'est-a-dire ne faisant qu'entrer, sortir, passer ou filer.
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LES RESULTATS

La présentation des résultats est divisée en trois grandes parties : le réperioire, la composition de Ia
troupe et les effets de permanence. Chaque développement refliéte les caractéristiques de Ia troupe
étudiee. Neanmoins, la présentation abéit aux mémes principes pour chague compagnie, ce qui
permet de dresser un modéle de table des matiéres pour les annexes. Nous avons souligné en gras
les éléments-clefs qui reviendront dans chague annexe.

Le répertoire

On peut embrasser l'activité globale d’'une troupe en résumant sous [a forme d'un tableau, foutes les
fiches de créations de spectacles : c'est le tableau d’activité de la troupe, placé au début de chaque
annexe. L'analyse du répertoire en termes de choix dramaturgiques permet dans la plupart des cas de
structurer les spectacles selon un nombre reduit de tendances générales (¢'est notamment le cas pour
lAtelier de Duliin et le Théatre de la Cité de Planchon).

Pour mieux saisir [a maniére dont le répertoire est exploité, il est nécessaire de résumer les dates de
représentation, dont le nombre s'éléve parfois & plusieurs milliers, sous la forme d’un tableau
synoptique des créations et des reprises des spectacles. Ce tableau indique saison par saison les
spectacles créés ou repris, leur date de création ou de reprise, et le nombre de représentations
correspondant. Il permet alors d’établir des statistiques sur les créations et les reprises des spectacles
et de metire & jour 'armature du répertoire de la compagnie, c’'est-a-dire 'ensemble restreint des
piéces qui sont le plus souvent reprises. Cette armature délfimite un champ de contraintes qui va
déterminer la troupe structurellement par Fintermédiaire des distributions

Enfin, le répertoire est étudié sous I'angle mecanique de son exploitation. Le phénoméne d’alternance

est pris en compte lorsqu'il se présente, ainsi que les contraintes liées a 'exploitation des spectacles
en tournées.

La composition de la troupe

Aprés avoir présenté les activités de la compagnie, nous allons décrire la structure de ses effectifs. De
la méme maniére gue nous avions d'emblée écarté 'étude des techniciens, nous avons di préciser les
contours de la population des comédiens concernés. Nous avons alors distingué les comeédiens dits
figurants dont nous avons fraité le cas séparément.

Nous avons ensuite appliqué notre méthodologie d’approche de la permanence a la population des
comédiens non-figurants afin d'obtenir un moyen de mesurer [a notion de permanence artistique et
son évolution au fil des saisons.

La base de données séparée des figurants

De fait, en recourrant a la notion de participation pour mesurer le travail des comédiens dans une
compagnie (cf La participation : un critére d'activité, p. 391), nous avons présupposé une
homogéneité de I'importance des réles dans les distributions. C'est le fait d'étre distribué — mesure
objective — qui est privilégié au détriment de [a nature des rbles — appréciation subjective. Ainsi un
figurant qui est distribué dans de nombreux petits roles verrait sa participation gonflée au regard de
son poids réel dans l'activité de la compagnie.

Mais la notion de figurant a-t-elle un sens dans une structure de travail en groupe? Les metteurs en
scéne affirment généralement que tous les rdles sont également importants, la pratique théatrale (du
point de vue du comédien) dissocie cependant les réles de figurants et les roles plus importants. Nous
définirons la différence entre le figurant et le non-figurant par limportance pratique qu'accorde le
metteur en scéns A la présence d'un comédien sur un plateau. En général, si un réle est parlant et
occupe une fonction dans le déroulement d'une pidce, il sera considéré comme non-figurant. Un rble
de domestiqgue parlant est généralement considéré comme un petit role, alors gu'un réle de
domestique muet chargé d'apporter des objets — tel un serviteur de scéne — ou bien de grossir les
rangs d'une foule, est généralement considéré comme faisant partie de la figuration. L'évaluation de la
figuration est donc laborieux car il faut déterminer limportance relative des réles dans chaque
distribution. :
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A I'époque du mélodrame, et jusqu'a I'entre-deux guerres, on emploie aussi le terme d'utilités pour
décrire la fonction d'une partie des comédiens. Dans le Littré, les utilités sont définies comme « les
emplois, les roles utiles et non brillants de la piéce ». Est brillant « ce qui a de I'éclat, en parlant du
style et des choses littéraires, [...] Vif, éclatant & l'oreille, en méme temps qu'agréable. Des sons
brillants. Un jeu brillant, en parant d'un musicien. » 11 ressort de cette opposition entre le brillant et
I'utile que I'appréciation de I'importance d'un réle reste une question subjective que nous ne voulons
pas assimiler & une tentative de hiérarchiser le «talent» des acteurs. On a cependant pu lire parfois
sous la plume des critiques des appréciations acerbes sur la valeur d’'un acteur qui renvoient
directement & son utilité dans Ja piéce2. On peut ajouter que I'utilité situe le comédien dans la pratique
théatrale, alors que le terme de figurant définit plutét Fimportance d'un personnage dans une piéce :
« personnage accessoire ou muet dans une piéce de théatre » (Littré).

Alnsi, dans chaque exemple de troupe, j'ai placé les figurants dans une base de données séparée, qui
a permis de construire le tableau des participations par figurant et celui du nombre de flgurants
par spectacles.

Approche de la permanence des comédiens

Dans un premier femps, nous avons décrit chaque compagnie sous [a forme d'une structure qui
accueillait des comédiens (non figurants) selon différentes positions, & partir de la méthodologie
expliquée dans le chapitre précédent (cf. Construction d’une échelle de permanence artistique, p. 391).
Cela débouche sur un tableau présentant une récapitulation de la structure de la compagnle. Nous
en déduisons alors un tableau qui synthétise la répartition des comédlens de la compagnie par
catégorie de position et qui permet d’obtenir les premiéres informations sur le rencuvellement des
effectifs et sur la proportion des filants et des absents, ce gui donne une premiére idée de
«assiduité» des participations.

Nous pouvons ensuite disposer les effectifs de comédiens concemés sur Péchelle des cing degrés de
permanence afin de déterminer I'évolution des permanences durable et temporaire de la
compagnie au fil des saisons. La connaissance de cette évolution nous servira ensuite de référence

pour corréler la permanence avec les autres caractéristiques du mode de production de fa compagnie
étudice.

Pour faciliter Fappréhension globale des effectife de chaque compagnie, nous avons établi, & cet
endroit de chaque annexe, des listes de répartition des comédiens par degré de permanence
présentées par ordre alphabétique et par ordre chronologique d’entrée dans la compagnie.

Les effets de la permanence

Aprés avoir décrit Pactivité d'une compagnie, !a nature de ses effectifs sous I'angle de la permanence
artistique et leur évolution au fil des saisons, nous avons corrélé les résultats pour évaluer !'influence
des permanences durable et temporaire.

Intensité de la participation et permanence

On a constaté qu'il était possible de différencier les effectifs d'une compagnie sous l'angle du degré
d'implication dans les activités en terme de taux de participation. Nous avons ainsi dégagé une classe
de participation intense, qui rassemble les comédiens qui ont le plus joué de saison en saison.
L'évolution des rapports entre permanences durable et temporaire dans cette classe de participation
intense nous a permis d'analyser pius finement le comportement des Permanents par rapport 3 la
charge de travail offerte par la compagnie.

Dans les cas de 'Atelier et de 'Ensemble Artistique au Théétre National de Strasbourg, nous avons pu
comparer |a composition officielle de la froupe présentée dans les publications avec cette classe de
participation intense, en vue d'étudier comment la troupe évaluait elle-m&me sa permanence
artistique.

2 ¢ Mlle Alice Pierval montre une jeune ardeur, une dignité parfaite. Mme Francine Mars est utile ainsi que M.
Lucien Arnaud. » in Régis Gignoux, «Compte-rendu de la générale de La volupté de I"honneur», Comoedia, 21
décembre 1922.

401



En outre, le recours au taux de participation permet de conduire une analyse plus fine des parcours de
comédiens au sein des structures de production. Nous avons systématiquement présenté ['Intensité
des parcours des membres du Noyau Résidant.

Distributions et permanence

A partir de la répartition des comeédiens sur I'échelle de permanence, nous sommes en mesure
d’évaluer le rapport entre permanences durable et temporaire pour les distributions de chaque
représentation. ! n'est bien sir pas souhaitable d'évaluer la permanence au jour le jour, car cela
représenterait une analyse de milliers de dates. En pratique, nous avons procédé a un découpage en
piages d'activité et nous avons déterminé la répartition des distributions suivant les cinq degrés de
permanence définis plus haut pour tous les spectacles joués dans la plage concernée. Puis nous
avons calculé pour chague degré de permanence la distribution moyenne pondérée par les volumes
de représentations. Cette notion de distribution moyenne est un outil qui permet, d’'une part, de
mesurer I'évolution de la permanence au fil du temps, et d'autre part d'évaluer linfluence des
contraintes de répertoire et de production sur la composition des distributions.

Nous pouvons en effet choisir d’étudier I'évolution de la permanence sur |a distribution moyenne d'une
série précisément déterminée de représentations: on peut par exemple éfudier I'évolution de la
permanence sur [es représentations d’'une tendance du répertoire de la compagnie, sur les
représentations des spectacles en toumée & Paris, ou sur les créations et les reprises, ou encore sur
les représentations de spectacles «contemporains», etc.

En outre cette approche dynamique de !a permanence artistique peut &tre mise en corrélation avec
I'&volution de la participation des comédiens et des contraintes de distribution du répertoire.

Adéquation entre composition de la compagnie et répertoire

L'approche dramaturgique des répertoires des compagnies nous @ permis de rassembler des
informations sur l'importance des roles (fondées sur des analyses plus ou moins détaillées de chaque
piéce). A partir d'une détermination arbitraire de I'importance relative des réles, nous avons parfois pu
aboutir 4 une structuration des réles (notamment pour ['Atelier et pour le Théatre de la Cité).

En comparant la liste des réles par comédiens et Ia liste des comédiens par rbles, on peut repérer des
groupes de comédiens qui jouent des groupes de roles. Nous appellerons affinités ces phénomeénes
qui traduisent l'influence réciproque entre la nature d'un répertoire et la composition d'une compagnie.
Selon les exemples étudiés, cette notion conduit & une structuration des effectifs de la compagnie en

miroir de la structuration des rbles du répertoire. Nous sommes alors en mesure de valider ou non la
notion d’«<empiois.

Evolution de la composition de la compagnie au fil des saisons

A partir des informations réunies ci-dessus, nous sommes en mesure d'analyser la dynamique
d'évolution des effectis de la compagnie et d'interpréter la transformation du poids relatif de la
permanence durabie par rapport & la permanence temporaire. Nous nous sommes particuliérement
penchés sur la question du renouvellement des comédlens.

Nous avons aussi tenté de comprendre comment pouvaient jouer les contraintes d'exploitation du
répertoire, notamment les tournées, question vitale dans 'économie et le rayonnement d’une troupe.
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SOMMAIRE-TYPE DES ANNEXES

Par souci de clarté et de comparaison, chaque annexe est organisée selon le sommaire-type suivant::

ANNEXE
Présentation
Répertoire
Tendances du répertoire
Les créations et les reprises

L’alternance
Les tournées

Composition de la troupe
Analyse globale de la troupe saison par saison
Incidence de participation aux reprises
Participation des comédiens & 1'ensernble des spectacles de la troupe
Figuration
Structure de composition de la compagnie
Répartition des comédiens par catégorie et par saison
Approche de la notion de permanence
Population des Permanents
Le Noyau Résidant
Répartition des comédiens sur I'échelle de permanence
Intensité de participation et petmanence
Intensité des parcours du Noyau Résidant
Classes de participation

Distributions et petmanence
Evolution de la permanence dans les distributions
Corrdlations entre participation, distributions et permanence
Adéquation entre composition de la compagnie et répertoite
Les distributions féminines
Les distributions masculines
Structuration des réles du répertoire .
Fivolution de la compagnie au fil des saisons
Renouvellement des distributions
Tournées

Données
Sources
Synopsis des distributions
Tableaux récapitulatifs des reprises de spectacles
Parcours des comédiens
Dates de représentation

Entretiens

e paragraphe de Présentation est Pendroit ot 'on spécifiera toutes les particularités de I'annexe en
fonction de la compagnie étudiée. Par exemple, le fonctionnement de I'Atelier reposait sur une intense
alternance qui a nécessité un développement particulier. Pour étudier I'exploitation du répertoire du
Théatre de la Cité, nous avons di analyser en détail le phénoméne des tournées.

La partie du chapitre Données qui expose les dates de représentation permet aussi de recueillir de
nombreuses informations sur ies événements importants qui ont ponctué les saisons des compagnies.
Nous y avons placé des extraits des coupures de journaux de 'époque ou des précisions tirées
directement des programmes dispenibles.

Pour prolonger cette exploration du quotidien de chaque compagnie, nous avons complété I'exposition
des résultats tirés de la base de données par un volet plus subjectif qui présente divers témoignages
d’acteurs ou de collaborateurs artistiques des compagnies éfudiées. C'est notamment le cas dans les
annexes 4 a 8 qui évoquent des compagnies d'aprés-guerre encore proches de nous : Le Thééatre de
la Cité de Roger Planchon, 'Ensemble Artistigue du Théatre National de Strasbourg dirigé par Jean-
Pierre Vincent ef la Comédie de Reims de Christian Schiaretti.
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GLOSSAIRE

Alternance : L'altenance se traduit concrétement par une rotation de spectacle, c'est-a-dire un
changement de distribution et un changement de décor sur le plateau. L'alternance s'évalue aussi par
sa variété, c'est-a-dire le nombre de spectacles différents au proegramme.

Alternance canalisée : alternance qui se limite & un jour particulier dans la semaine. Ex ; les Mardis
de I'Atelier.

Alternance généralisée : alternance dont le rythme n'est pas régulier.
Armature du répertoire : ensemble restreint des piéces qui sont [e plus souvent reprises.

Coefficient d’alternance : Lintensité de I'alternance sur une plage donnée apparaft alors comme
proportionnelle au nombre de rotations et a sa variété, ce qui permet d’imaginer un coefficient

d'altemance mesurant l'intensité du phénoméne dans ces deux directions, période de rotation et
variété.

Comédien absent . comédien qui ne travaille pas momentanément pendant une saison sur un
parcours d'au moins deux saisons dans une compagnie.

Comédien détaché : comédien qui ne travaille pas momentanément pendant au moins deux saisons
consécutives sur un parcours d'au moins deux saisons dans une compagnie.

Comédien entrant : lorsqu'un comédien entre dans une troupe et qu'il est amené a y travailler au
moins deux saisons, il sera considéré comme comédien entrant sur la premiére saison.

Comédien filant : comé&dien qui n’a été distribué que sur une seule piéce et qui n’a pas continué son
rdle lorsque |a pidce a été reprise.

Comédien passant : comédien distribué plusieurs fois sur une seule saison ou sur plusieurs saisons
frés espacées les unes des autres.

Comédien résldant : position située entre 'entrée et la sortie d'un comédien qui collabore au moins
trois saisons consécutives au travail d’'une compagnie.

Comédlen sortant : lorsqu'un comédien entre dans une troupe et qu'il y est amené a travailler au
moins deux saisons, il sera considéré comme comédien sortant sur la demiére saison.

Distribution moyenne : calcul permeftant de déterminer la moyenne pondérée des distributions des
spectacles sur une saison donnée par rapport au volume de représentations des spectacles.

Emploi : « Rdle d'un méme caractére. Cet acteur tient 'emploi des rois, 'emploi des valets. / Chef
d'emploi, le premier acteur dans les roles de chaque emploi. » (Littré).

Entrant-Sortant : degré de permanence des comédiens qui passent par la position de comédien
entrant ou sortant sans passer par celle de comédien résidant (s'écrit toujours avec deux majuscules).

Exploitation séquentielle : exploitation sous forme de séries confinues du mame spectacle (création
Ou reprise). .

Filant : degré de permanence des comédiens qui passent par la posifion de comédien filant (s'ecrit
toujours avec une majuscule).

Noyau Résidant: sous-ensemble des Permanents dont le nombre de saisons passées dans la
compagnie dépasse un seuil critique (§’écrit toujours avec deux majuscules). Il s'agit généralement
d'un petit nombre de comédiens qui représentent le coeur de la permanence artistique d’une troupe.

Particlpation : nombre de piéces auxquelles un comédien a participé sur une période donnee,
généralement une saison.

Passant: degré de permanence des comédiens qui passent par la position de comédien passant
{s'écrit toujours avec une majuscule).

Permanence durable : ensemble des Permanents, c'est-a-dire les Résidants et les comédiens du
Noyau Résidant.

Permanence temporaire : ensemble des Entrants-Sortants, des Passants et des Filants.

Permanent : degré de permanence des comédiens qui sont passés par la position de résidant (s'écrit
toujours avec une majuscule)

404



Polds relatif . pourcentage qui indique I'état de permanence de Ia structure en rapportant leffectif de
la permanence durable a l'effectif de la compagnie considérée. Le poids relatif peut-étre établi sur un
spectacle, sur une série de spectacles, ou bien sur une saison entiére.

Position d’'un comédien : décrit [es différents modes du passage d’'un comédien dans une troupe. En

geénéral un comédien est d'abord entrant, puis parfois résidant, puis sortant. S'il ne reste qu'une seule
saison, il ne peut étre que passant ou filant.

Répertoire : ensemble des pidces qu'une troupe a joudes sur une période déterminée et qu'elle est
susceptible de remettre & 'affiche & tout moment.

Résidant : comédien Permanent qui ne fait pas partie du Noyau Résidant {s'écrit toujours avec une
majuscule).

Réle : « 7. Ce que doit réciter un acteur dans une pigce de théatre; ainsi dit parce qu'it est écrit sur un
réle, sur un papier. Un rdle de trois cents vers. Répéter un réle. Nous ne savons pas nos rbles, et c'est
nous faire enrager... que de nous obliger 4 jouer de la sorte, Mol. Impromptu, 1. [...] 8. Le personnage
représenté par I'acteur. Les premiers réles. Les seconds rdles. [...] » (Liftré)

Spectacle coupé : soirée coupse par un entracte; la premiére partie était généralement consacrée &
un interméde ou une piéce en un acte de moins d'une demi-heure, et précédait la représentation d'une
piéce en trois actes, temps fort de la soirée.

Statut d’'un comédien : désigne le degré de permanence du parcours global d’'un comédien au sein
d'une troupe par décroissance dans I'échelle de permanence. On parle alors des statuts de Noyau

Résidant (N}, Résidant (R), Entrant-Sortant (ES), Passant (P) et Filant (F) (les degrés de permanence
s'écrivent toujours avec une majuscule).

Taux de participation : nombre de représentations auxquelles a participé un comédien sur une
saison rapporté au nombre total de représentations de la saison considérée.

Variété des spectacles: on parie de variété de spectacles sur une période donnée; c'est le nombre de
spectacles différents donnés sur la période en question. '

Volume d’un spectacle : nombre de ses représentations sur une période donnée. On parlera de

volume maximal (minimal) pour désigner le volume du spectacle le pius (le moins) représenté sur une
période donnée. . :
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TABLE D’ ACTUALISATION DES DONNEES CHIFFREES

A chague fois que nous avons cité des sommes d'argent, nous les avons actualisées a la valeur du
franc en 1996 avec la table d'indices suivante :

Année | Indice | Année Indice
1996 1,00 1952 0,11
1995 1,01 1951 0,12
1994 1,03 1950 | 0,14
1993 1,04 1949 0,15
1992 1,06 1948 0,17
1991 1,09 1947 0,27
1990 1,12 1946 0,40
1989 1,17 1945 0,62
1988 1,20 1944 0,92

1987 1,24 1943 1,12
1986 1,28 1642 1,39
1985 1,32 1941 1,68

1984 | 1,38 | 1940 1,97
1983 | 1,48 | 1939 2,32
1982 | 1,63 | 1938 2,47
1981 | 1,81 | 1937 2,81
1980 | 2,06 | 1936 3,53
1979 | 2,33 | 1935 3,76
1978 | 2,58 | 1934 | 3,49
1977 | 2,81 | 1933 3,35
1976 | 3,08 | 1932 3,21
1975 | 3,39 | 1931 2,95
1974 | 3,78 | 1930 2,85
1973 | 429 | 1929 2,35
1972 | 460 | 1928 3,03
1971 | 4,88 | 1927 3,03
1970 | 516 | 1926 3,13
1969 | 544 | 1925 4,13
1968 | 5580 | 1524 4,42
1967 | 6,09 | 1923 5,05
1966 | 627 | 1922 5,50
1965 | 647 | 1921 5,39
1964 | 6,65 | 1920 4,68
1963 | 6,86 | 1919 6,51
1962 | 7,20 | 1918 7,99
1961 | 7,54 | 1917 10,32
1960 | 7,80 | 1916 12,39
1959 | 0,08 | 1915 13,76
1958 | 0,09 | 1914 16,50
1957 | 0,00 | 1913 16,50
1956 | 0,10 | 1912 16,50
1955 | 0,11 | 1911 16,50
1954 | 0,11 | 1910 16,47
1953 | 0,11

Ainsi 100 francs en 1964 valent 665 francs en 1996 et 10 000 francs en 1956 valent 1000 francs en
1996.
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ANNEXE 2 : L’ATELIER DE CHARLES DULLIN

« Sturm, traduisant Hermogéne en [atin en 1571, parle de lidée de vitesse
en des termes qui évoquent le courant impétueux du fleuve, et ses eaux
«roides» (comme on dit dans le Lancelof en prose). C'est une qualité qui

rend vivantes les eaux de la parole qui sans elle se transformeraient en mare
stagnante. Mais comme il suffit parfois de regarder fixement le fleuve pour
empécher son image de couler, comme le courant, méme rapide, fuyant trop
lissement, a la longue semble lent et presque immobile, il faut Finterrompre
par quelque interpolation de mots rudes, «hirsutes», qui sont les mots et les
sons par excellence de la «velocitas».»

Jacques Roubaud, L'abominable tisonnier de John Mc Taggart...

Présentation

Cetite annexe sur le travail de la troupe de PAtelier est particuligrement volumineuse pour diverses
raisons. D'abord, la longévité de I'entreprise théatrale menée par Dullin sur la Butte Montmartre est
excepfionnelle. Elle s'étend sur 18 saisons, concerne 83 créations, plus de 400 comédiens, figurants,
techniciens, collaborateurs artistiques et une foule impressionnante de plus de 1000 personnages,
petits ou grands. Parce qu'il s'agissait avant tout d’étudier les mouvements des comédiens par rapport
a la troupe, il a fallu «déborders légérement en amont et en aval de ces 18 saisons, qui délimitent le
cadre de I'étude. La saison 1921-22 ol la troupe naissante cherche un lieu, tout en présentant ses
premiers spectacles 4 un petit cercle d’amateurs, a fait 'objet d'une laborieuse recherche afin de
comprendre I'état d'esprit des fondations. De méme, lorsque Dullin déménage au Théétre de la Cité
(ex Théatre Sarah Bernhardi) aprés une étape d’une saison au Théatre de Paris en 1940-41, la
composition de la troupe a &té étudiée en détail pour évaluer I'aboutissement d'une évolution qui
prenait ses racings au coeur de la période étudiée.

Ensuite, 'objet d'étude, qui, malgré son ampleur, forme un tout dans la perspective d’'une approche de
la permanence, se fondait sur un recusil de donnéss habituellement négligées par I'histoire du thééatre
ou l'archivage, tout au meins dans une présentation organisée et utilisable. Nous avons éprouvé le
besoin de présenter clairement ces données, essentielles pour déchiffrer les multiples facettes de
lintense aclivité théafrale de la troupe — la permanence, mais aussi Faltemance, la nature et
'exploitation du répertoire, ou encore les distributions. La longueur de I'annexe est inversement
proportionnelle & I'habileté déployée pour expliquer avec élégance et clarté le traitement des données.
Ceite annexe n'est qu'une appendice monstrueuse du chapitre sur I'Atelier, un réceptacle 4 tous les
développements fastidieux, trop «hirsutes» pour conférer sa bonne vitesse a la lecture du corps de la
thése. Les différentes parties de Tannexe sont congues pour une utilisation autonome, et contiennent
chacune les renvois nécessaires & la compréhension des notions ou des outils employés (cf.
Annexe 1),

L'annexe suit, dans 'ensemble, le sommaire-type présenté plus haut. Elle développe en outre deux
points caractéristiques de Pactivité de I'Atelier, et plus largement des troupes avant 1940 : les reprises
des pigces du répertoire ont cccupé une place importante dans [e fonctionnement de la troupe, ce qui
a rendu nécessaire étude du phénoméne d'alternance, ef 'analyse des distributions a la recherche
d’éventuels emplois.
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Répertoire

Tendances du répertoire
Présentation des spectacles

L'Atelier donnait ce qu'on appelle généralement des «spectacles coupés», c'est-a-dire des soirées en
deux parties coupées par un entracte : la premiére partie &tait consacrée & un interméde ou une piéce
en un acte de moins d’une demi-heure, et précédait la représentation d’une pidce en trois actes, temps
fort de la soirée. Les directeurs de salle pouvaient trouver plusieurs avantages a présenter des
spectacles coupés : cela leur permettait d'offrir des spectacles plus variés au public en équilibrant
dans une méme soirée un drame sombre par un interméde plus léger, ou inversement; de plus, le chef
de troupe voyait augmenter ses possibilités de distribuer chaque soir 'ensemble des acteurs; enfin,
dans la perspective de constituer un répertoire de qualité, les premigres parties des spectacles coupés
permettaient de faire découvrir au public des auteurs inconnus tout en diminuant les risques en cas
d'échec. '

Les critiques rendaient compte des deux spectacles avec la méme attention, et parfois, la premire
partie eclipsait la seconde : c'est ce qui explique, par exemple, que la premiére création de Pirandello
en France soit passée plus ou moins inapergue. On considére généralement Pitodff comme
lintroducteur de Pirandello en France avec Six personnages en quéte d'autsur, c'est pourtant Dullin
qui a créé le premier en France une piéce de l'auteur italien : ¢'&tait en décembre 1922 sur la scéne du
Théétre Montmartre avec La volupté de Ihonneur, précédée d'une courte adaptation d'Antigone de
Sophocle, trés librement réalisé par Cocteau, qui ravit la vedette a Pirandello : dans des décors de
Picasso et des costumes de Chanel, Génica Athanasiou subjugua la critique3,

REPERTOIRE DE LA TROUPE DE L’ATELIER DE 1922 A 1940

Saison | Premiére | Titre de la pidce ou du spectacle Auteur Metteur en scéne | Création
21-22 |18/02/22 |L'avare Moliére Dullin
02/03/22 |Le divorce . : Regnard id.
id. Monsieur Sardony Magdeleine Bérubet C
id. Moriana et Galvan Alexandre Armoux C
id. Ler olives Lope de Rueda C
04/03/22 | Les Boulingrin Courteline
01/04/22 | Visites de condoléances Calderon id.
id. L'occasion Mérimés '
id. L'hétellerie Francesco de Castro
id. Chantage : Max Jacob C
22/06/22 |La vie est un songe Calderon -- Arnoux id. C
22-23 08/11/22 | La mort de souper/Carmosine La Chesnaye/Musset id. C
21/1222 |La volupté de I'honneur Pirandello — C. Mallarmé |id. C
id. Antigone Jean Cocteau — Sophocle C
16/2/23 | Monsiewr de Pygmalion Jacinto Grau id, C
21/03/23 | Huon de Bordeawx Arnoux id. C
09/05/23 | Celui qui vivait sa mort Marcel Achard id. C
id. La promenade du prisonnier Jean Blanchon C
12/06/23 | Pour dire je vous aime Achard id. C
id. Mais un ange intervint Floyd Dell C
id. Cyprien ou l'amowr 4 18 ans Gearges Pillement C
23-24 120/10/23 | Les risques de la vertu Jarl Priel id. C
23/11/23 |Le chevalier sans nom Jean Variot id, C
19/12/23 | Voulez-vous jouer avec mod? Achard id. C
id. L'homme rouge Antonin Carridre C
31/01/24 | Les mentons bleus Courteline et Bonnaud
29/01/24 | L'¢ventail Goldoni Kouchitachvili
15/03/24 |Le veau gras Bernard Zimemer Dullin C
22/05/24 | Petite lumiére et l'ourse Arnoux id. C

3 Cf. compte-rendu de la pitce par Artaud, in Antonin Artaud, Lettres & Génica Athanasiou, Gallimard, Paris,
1569, p. 315. Antigone ne durait apparemament que 25 minutes,
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Saison |Premigre | Titre de la pidce ou du spectacle Auteur Metteur en scéne | Création
24-25 |24/10/24 | Un imbécile Pirandello — B. Crémieux |id, C
id. Chacun sa Vérité Pirandello — Crémieux C
26/11/24 |Le pécheur d'ombres Jean Sarment Sarment
16/01/25 | Les Zouaves Bermnard Zimmer Dullin C
06/03/25 {La révolte Villiers de 1Tsle-A Dullin
id. George Dandin Moligre : Kouchitachvili
id. Corilla Nerval Dullin
22/04/25 |Le Dieu de la Vengeance Schalom Asch Dullin
25-26 |16/10/25 | Les serments d'usage/ La lame sourde Jongon -M. Adéém/J. Neis {id. C
24/11/25 | La femme silencieuse Jonson — Achard Dullin C
27/01726 |Irma Roger Ferdinand id.
17/03/26 |1l faut qu'une porte soit ouverte ou fermée | Musset id,
id. Je ne vous aime pas Achard C
13/04/26 | Tout pour le mieux Pirandetlo — Crémieux id, C
26-27 (16/10/26 |La grande pénitence L.Régis & F. de Veynes {Kouchitachvili C
id, Chagrins d'amour L. Régis & F. de Veynes C
09/11/26 | La Comédie du Bonheur Evretnoff Dullin
04/02/27 | Pas encore Steve Passeur id, C
id. Hara Kiri Blanchon C
06/04/27 | Le joueur d'échecs Achard id.
27-28 [10/11/27 |La danse de vie Hermon Ould — Zimmer | de Courville
26/01/28 |Les viseaux Aristophane — Zimmer Dullin C
28-29 [09/10/28 | A4 quoi penses-tu? Passeur id, C
23/11/28 | Volpone Jonson — Jules Romains  |id. C
29-30 [13/11/29 |Bilora Ruzzante — Alfred Mortier |id. C
13/11/29 | L'admirable visite Raymond Roulean C
24/01/30 | Patchouli Armand Salacrou id, C
21/03/30 | Le stratagéme des rouds Farqubar id. C
30-31 |11/10/30 | Le fils de Don Quichotte Pierre Frondaie id. c
22/11/30 | Musse, ou l'école de 'hypocrisie Romains id. C
27/01/31 | Fraternité/La quadrature du cercle Fleuret & Girard/Katagv | Duran/Vibert C
16/04/31 | Adlas-hotel Salacrou Dullin C
31-32 |28/10/31 |Tsar Lénine Frangois Porchd id, C
08/12/31 | Village André de Richaud Vibert C
30/01/32 | Les tricheurs Passeur Dullin C
26/01/32 {L'ombre 8.-C. Sans [8, Jollivet] id. C
32-33 | 14/10/32 | Le chdteau des Papes de Richaud id. C
22/12/32 |La paix Aristophane - Porché id. C
33-34 |04/11/33 |Richard IlI Shakespeare —-André Obey |id. C
07/04/34 | Dommage qu'elle soit une prostituée Ford — Pillement Dullin C
07/04/34 |Les cogs Jacques Klein Sokoloff C
34-35 | 10/10/34 | Comme il vous plaira Shakespeare -Jules | Copeau C
Delacre
08/02/35 | Le médecin de son honneur Calderon - Arnoux Dullin C
35-36 |03/10/35 |Le misanthrope et lauvergnat Labiche Dullin '
03/10/35 | Trois camarades P.-A, Bréal Sokoloff
26/10/35 | Le méchant Gresset Dullin
29/11/35 |Le faiseur Balzac — Jollivet id, C
36-37 |13/10/36 |Le camelot Vitrac id. C
15/01/37 | Jules César Shakespeare — Jollivet id, C
37-38 [22/01/38 |Plutus Aristophane — Jollivet id. C
38-39 |08/11/38 |La terre est ronde Salacrou . id. C
Remarques :

¢ Les neuf courtes piéces de la premiére saison ont formé principalement deux spectacles, désignés

sous les titres Intermédes espagnols et Le divorce .

» Deux piéces, systématiquement jouées ensemble tout au long de leur exploitation, sont regroupées
sous un seul double titre : c'est le cas de La mort de souperiCarmosine, Les serments d’usageiLa

lame sourde et Fraternité/La quadrature.
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* |es trois piéces créées le 12 juin 1923 constituaient un seul spectacle sous le titre générique Atelier
Music-Hall.

» Les adaptateurs ou les traducteurs de piéces étrangéres sont indiqués lorsqu'ils ont participé de
maniére significative 4 la vie de la troupe.

e La lettre «C» dans la colonne [création] indique s'll 8’agit d’'une premiére création en France pour la
piece en question. Jai considéré que les nouvelles adaptations de pi¢ces <classiques»
caonstituaient des créations.

Avec 83 piéces, la troupe de l'Atelier a donc pu produire 71 programmes différents alors que les 18
saisons de [Atelier sur la Butte Montmartre n'ont été jalonnées que de 58 soirées de premigre?. Au fil
du temps, l'Atelier a progressivement abandonné les spectecles coupés pour ne représenter
finalement qu'une seule piéce par soir : de la saison 1922-1923 3 la saison 1926-1927, FAtelier
présente ses créations sous forme de spectacles coupés avec 2 & 4 piéces au programme, alors qu'il
n’y a plus que 4 créations sous cette forme sur les 12 saisons suivantes. Pour simplifier Fanalyse du
réperioire de FAtelier, il faut écarter les intermédes et se concentrer sur les piéces «longues» qui
constituent I'ossature de la production de la troupe {(on a aussi écarté deux spectacles travaillés a
I'école et repris uniquement [a premiére saison : Les ofives et Le divorce). Le tableau ci-dessous
regroupe les courtes piéces écartées en indiquant a chaque fois les spectacles qu'elles ont
accompagnés, leur volume et leur nombre de reprises. Je n'ai pas pris en compte deux courtes piéces
créées pendant la saison 1921-22 et principalement jouées a Néronville : Monsieur Sardony et
Chantags. '

TABLEAU DES PIECES COURTES ECARTEES

Interméde Spectacle(s) accompagné(s) Nb représ.|Reprises
Les olives* Moriana et Galvan 13 1
Les Boulingrin* L’qvare 3 1
Visites de condoléances* |Le divorce, Moriana et Galvan 28 1
L'occasion* Le divorce, Moriana et Galvem, L'éventail, La volupié de 67 3
Fhonneur, Voulez-vous jouer avec méa?
L'hotellerie* Le divorce 21 1
Antigone* La volupté de I'honneur, Voulez-vous jouer avec Mod? 87 3
Celui qui vivait sa mort*  |La promenade du prisonnier, L'éventail 41 1
Pour dire je vous aime®  |Atelier Music-Hall, Voulez-vous jouer avec mod? 15 1
Muais un ange intervint*  |Atelier Music-Hall, La volupté de I’honneur 18 1
Cyprien ou Vamour & 18|Atelier Music-Hall, Le dieu de la vengeance, La paix 148 2
M*
L'homme rouge* Voulez-vous jouer avec mod? 28 0
Les mentons bleus* Voulez-vous Jouer avec mod?, La volupté de 'honneur 51 1
Un imbécile* Chacun sa vérité 134 3
La révolte* George Dandin 15 ¢
Corilla* George Dandin, La volupté de ’honneur, L avare 30 4
Les serments d'usage® La lame sourde 29 0
I faut qu'une porte soitlJe ne vous aime pas, La volupté de I'honneur, Chacun sa 95 5
ouverte ou fermée* verité
Chagrins d'amour* La grande pénitence, L'avare 45 1
Hurg Kiri* Pas encore 19 0
Bilora* L’ admirable visite, L’avare 18 0
Les cogs™ Dommage qu elle soit une prostituée 49 0

Cela représente 22 «intermédes» parmi lesquels 14 ont été repris, dont 6 plus d'une saison. Les
Boulingrin et Celui qui vivait sa morf sont repris une seule fois mais aprés plusieurs saisons
d'interruption.

On peut alors dégager les tendances qui caractérisent les choix artistiques de la troupe en fonction
des auteurs et observer comment évoluent les affinités envers les auteurs les plus joués L'ensemble
des pidces <«longues» s'organise en deux catégories: les piéces écrites par des auteurs
«confemporains» de la période d'entre-deux guemes, et celles &crites par des auteurs «classiques»

4 Exemple : 1a comédie en un acte de Mérimée, L ’occasion, a contribué 2 former cing spectacles différents : elle
a tout d’abord était créée avec Le divorce de Regnard, elle a fait partic des Infermédes espugnols, elle a
accompagné L ‘éventail de Goldoni, La volupté de ’honneur de Pirandello et finalement Voulez-vous jouer avec
mod? de Marcel Achard.
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des siécles précédents. Les 56 piéces «longues» se répartissent alors en 18 «classiques» et 38
«contemporaines». Nous les avons répertoriées par saison de création :

TENDANCES DU REPERTOIRE DE L’ATELIER DE 1922 A 1940

Saison «CLASSIQUES» «CONTEMPORAINS»
1922-23 |XVIéme (L 'avare de Molitre) Reévélation: PIRANDELLOQ (La volupié de | 'hormewr)
Siécle d’Or (La vie est un songe de Calderon — adapt, Amoux) Reévélation : J. Grau
XIXame (Musset) Révelation : ARNOUX (Huon dz Bordeaux)
Réveélation : J. Blanchon
192324 | XVIiéme{Goldoni) Révélation : J, Priel

Révélation ; J, Variot

Révélation : ACHARD (Voulez-vous jouer avec mod?)
ZIMMER (Le vegu gras)

ARNOQUX {Petite lumidre et U'ourse)

1924-25 | XVIiéme {George Dandin de Molidre) PIRANDELLQ {Chacun sa véritd)
J. Sarment

ZIMMER (f.e5 zouaves)
Révélation ; 8. Asch

1925-26 |ELISABETHAINS (La femme silencieuse dec Jonson- adapt. Achard)  [Révélation : J. Neis

Révélation : R. Ferdinand

ACHARD {(Je ne vous aime pas)
PIRANDELLOQ (Tout pour le mieux)

1926-27 Révélation : Régis et Veynes
N. Evrelnoff

PASSEUR (Pas encore)
ACHARD (Le joueur d’échec)

1927-28 [ARISTOPHANE (Les olseaux — adapt. Zimmer) Reévélation ; H, Ould — adapt. Zirnmer

1928-29 |ELISABETHAINS (¥olpone de Jonson -adapt. Romains) PASSEUR (4 guol penses-iu?)

1929-30 [ELISABETHAINS (Le stratagéme des rouds de Farquhar) Révélation : R, Ronlean
Reévélation : SALACROU (Patchouli)

1930-31 P. Frondsie

J. Romaing

Révélation ; V. Kataev
SALACROU (dtlas-hotel

193132 F. Porché
Révéiation : A, de RICHAUD (Village)
Révélation : . JOLLIVET (L ‘ombre)

PASSEUR (Les tricheurs)

1932-33 [ARISTOPHANE (L prix - adept. Porché) RICHAUD(Le chdtean des papes)
1933-34 | ELISABETHAINS (Richard I de Shakespeare)

ELISABETHAINS (Dommage qu'efle soit une... de Ford)
1934-35 [ELISABETHAINS (Comme #f vous plaira de Shakespeare)

Siécle d'Or (Le médecin de son honnenr de Calderon — adapt. Amoux)
1535-36 | XVIIéme (Gresset) Révélation : P.-A. Bréal

XIXéme (Palzac ~adapt. Jollivet)
1936-37 |ELISABETHAINS (Jules César de Shalespeare — adapt. Jollivet) R. Vitrac
1937-38 |ARISTOPHANE (Plusus — adapt. Jollivet)
1938-39 SALACROVU (La terre est ronde)

La partie «classique» du répertoire de I'Atelier est dominée par deux tendances : les auteurs
ELISABETHAINS (7 piéces de Shakespeare, Jonson, Ford et Farquhar) et ARISTOPHANE pour
lequel Dullin avait une prédilection. Les autres créations se répartissent principalement entre le Siécle
o&’Or espagnol, le XVliéme siécle {Moligre et Goldoni} et le XIXéme siécle (Musset et Balzac); elles
représentent en tout 7 piéces (soit autant que les piéces élisabéthaines).

La partie «contemporaine» du répertoire se caractérise en pramier lieu par le nombre d'auteurs que
['Atelier a révélé, Sur 26 auteurs, 18 sont inconnus du public, soit parce qu'il s'agit d’'une premiére
piéce représentée d'un jeune auteur frangais, soit parce qu'il s'agit d’'un auteur étranger jamais joué en
France. On note par ailleurs la récurrence de 8 noms ;| PIRANDELLO, ARNOUX, ACHARD, ZIMMER,
PASSEUR, SALACROU, RICHAUD et JOLLIVET. Dullin a fait confiance & des auteurs
gcontemporains» joués par |'Atelier pour adapter les pidces «classiques» qu'il avait choisies. Le
succés de Volpone est di en grande partie & la qualité de 'adaptation de Romains, celui des Ofseatix
a celle de Zimmer. Joliivet est parvenu & convaincre le directeur de 'Atelier de la pertinence de monter
Le faiseur de Balzac, pigéce que Dullin avait trouvé ennuyeuse a l[a lecture. Luigi Pirandello, Alexandre
Amoux, Marcel Achard et Armand Salacrou ont entretenu avec FAtelier des liens privilégiés, dont
['évocation succincte devrait permettre de préciser ['évolution des rapports de la troupe a ses auteurs.

Lorsque I'Atelier crée La volupté de 'honneur en France, Luigi Pirandello est déja connu en ltalie, et
Dullin est surpris d'accueillir & la veille de la générale un homme aux cheveux blancs. Cette maturité
de Pirandelle, qui tranche avec la jeunesse d'Amoux, Achard ou Salacrou au moment de leur
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collaboration avec Dullin, a d'emblée place la troupe dans une relation respectueuse, distante et non
exclusive, & I'égard de I'auteur italienS. Aprés La volupté de I'honneur en 1922-23, 'Atelier a monté en
1924-25 Chacun sa vérité (avec en premigre partie Un imbécile), et Tout pour le mieux en 1925-26.
Excepté le triomphe de Chacun sa vénté, qui fut repris en 1937 par Dullin a la Comédie Frangaise
dans [a méme mise en scéne que celle de I'Atelier, les deux autres spectacles n'ont rencontré que des
succés d'estime. Les autres créations d'auteurs étrangers représentent § piéces de 5 auteurs
différents : 4 «révélations», parmi lesquelles Le dieu de fa vengeance de Schalom Asch a remporté un
succes, et La comédie du bonheur de Nicolal Evrelnoff — dont Copeau avait déja joué La mort joysuse
en 1822 — —, fit les beaux jours de I'Afelier pendant la saison 1926-27.

Depuis qu'il avait tenté de créer un «Théatre de Foire» avec Saturnin Fabre en 1908, Dullin
connaissait Alexandre Arnoux dont il avait mis une parade en vers, Noél des fantoches, au
programme des deux seules représentations de cette aventure. On retrouve ensuite Arnoux aux cotés
de la jeune troupe d’éléves-comediens, & qui il propose d’abord des canevas d’improvisation lorsque la
troupe s'installe chez Dullin, puis une adaptation de La vie est un songe de Calderon, qui remporte un
franc succés au Vieux Colombier en juillet 1822. |l fait aussi partie de I'équipe qui repéte pendant 'été
1922 & Néronville pour préparer la rentrée au Theatre Montmartre. Cette fois-ci, la froupe s'attaque a
une piéce a part entiére du jeune auteur : un mélodrame féerique intitulé Huon de Bordsaux. La piéce
est bien accueillie par la critique et remporte un succés. La seconde et derniére piéce d’Amoux jouée a
['Atelier est un spectacle pour enfants, Pefite lumiére ef Fourse, auquel la critique reprocha son
manque de clarté, et dont 'échec fit s'éloigner Arnoux du th&atre®. Celui<i a cependant travaillé une
derniére fois pour I'Atelier quand Dullin, treize ans aprés La vie est un songe , lui a demandé d'adapter
une autre piéce de Calderon, Le médecin de son honneir.

Marcel Achard, deuxiéme jeune auteur proche de ['Afelier 4 ses débuts, était souffleur au Vieux
Colombier lorsqu'il découvrit les premiers travaux de la troupe, rue Honoré-Chevallier. En 1923, & la fin
de la premiére saison, Dullin monte coup sur coup ses deux premiéres pidces : Celui qui vivait sa mort
et Pour dire fe vous aime, parodie qui décrit trois fagons de créer une scéne d'amour, d'aprés Guitry,
Géraldy et Mouezy-Eon. La piéce fait partie d'un spectacle inspiré du music-hall, qui constitue le clou
de la premiére saison. Avec sa verve comique, Achard prend le relais d’Arnoux pour fournir la troupe
en canevas d'improvisation. Dans la foulée, il accompagne la troupe a Néronville pendant I'été 1923
pour achever la composition de Voulez-vous jousr avec mo&?, qui est aussitét mise en ré&pétition en
vue de ia saison prochaine. La piéce s'inscrit dans un registre burlesque et met en scéne un clown,
«Crockson», joué par Achard lui-mé&me, qui tente de séduire la jeune «Isabelle». Ce spectacle marque
le premier succds important de [lAfelier sur la place parisisnne, aprés un début de saison
catastrophique qui avait mis le théatre au bord de la faillite’. Achard adapte ensuite La femme
silencieuse de Jonson qui remporte & son tour un beau succeés. Puis I'Atelier présente Je ne vous aime
pas en 1925-26 et finalement Le joueur d’'échec en 1926-27, éche, qui assombrit un temps Favenir de
la troupe®. La collaboration entre Dullin et Achard s'est achevée sur ce spectacle, et le jeune auteur a
poursuivi de son cdté une brillante carriére sur les thédtres de Boulevard.

Armand Salacrou est le dernier auteur avec qui 'Atelier a nous une collaboration durable. Il a été joué
pour la premiére fois par Lugné-Poe qui a mis en scéne Tour & ferme en 1925 & la Maison de I'CEuvre
mais la critiqgue réserva un accueil glacial 4 la pigce. L'auteur envoie alors ses piéces aux metteurs en
scéne du Cartel et Dullin «regoit» Paichouli & peine une heure avant Jouvet? Cette simultanéité

5 On peut rappeler que Pito#ff a été le deuxidme metteur en scéne & présenter Pirandello, mais probablement 1o
premier & révéler avec éclat son génie au public frangais avec Six personnages en quéte d’auteur,
6 Cf. 1. Priel, « Dix années de travail», Correspondance N°17, saison 1930-31, p.33.

7 A cette époque, Dullin tourne un film, Le miracle des loups pour subvenir en partie aux besoins de la
communauté; il confie le thédtre 4 son régisseur, Kouchitachvili, qui monte L’éventail de Goldoni pendant
I’absence de Dullin. A propos du succés de la pigce d’Achard : « Bien qu’au point de vue financier, le résultat fut
assez modeste, en tout cas hors d’état de remettre a flot la barque qui faisait eau de toutes parts, 1’ Atelier gagnait
sa seconde manche et reprenait confiance. » in J. Priel, op. cit., p. 33.

8 « L’aventure regrettable du Joueur d’échec a gaché la fin de ma saison sans quoi j’aurais eu une trés belle
réussite cet hiver. » éerit Dullin & Copean en mai 1927, cité in M. Surel-Tupin, op, cit,, p. 723. Avec cette
adaptation d*un roman de Henri Dupuy-Mazel, Dullin souhaitait mettre 4 1’épreuve de la scéne les fruits d’une
expérience cinématographique qu’il avait réalisé quelques mois phutét sous la direction de Raymond Bernard
dans un film sur le méme sujet et portant le méme titre.

9 Lorsqu’un metteur en scéne décide d’inscrire une piéce a son répertoire, et donc s’engage 2 la jouer t6t ou tard,
on dit qu'il «regoit» la pidce, Salacrou a raconté en déiail les conditions de la réception quasi simultande de
Patchouli par Dullin et Jouvet in A. Salacrou, Thédtre, t. 1, Le casseur d'assiette, Tour & terre, Le pont de
UEuwrope, Patchouli, Gallimard, Paris, 1943, p. 311.
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indique la concurrence achamnée — mais toujours amicale et respectueuse au sein du Cartel — que se
livraient les metteurs en scéne avides de découvrir des textes prometteurs. Comme le succés de
Volpone retarde d’une saison la création de Pafchouli désormais inscrite au répertoire, Dullin décide
de donner a Salacrou les moyens d’une petite autonomie financiére, sous forme d'appointements
réguliers, pour s'occuper de Correspondance, |a revue de I'Atelier. Au moment de sa création en 1930,
Patchouli rencontre un échec aussi cinglant que Tour & terre : la critique et le public tournent ia pidce
en derision. Le choc est rude pour Dullin et Salacrou, d'autant plus qu’a l'issue de la générale, Jouvet
et son équipe d'acteurs étaient enthousiastes. Lassé de lindifférence du public, Dullin s’arrangera
méme pour se faire doubler au bout d’une quinzaine de représentations1,

Malgré cet échec, la collaboration avec Salacrou se poursuit, contrairement 4 ce qu'on a pu observer
avec Arnoux ou Achard. Atfas-hétel, & I'origine écrit pour la troupe de Jouvet!?, est présenté en 1930-
31, Pendant la saison 1934-35 ou il accueille son ami et maitre Jacques Copeau a 'Atelier avec une
mise en scéne de Comme il vous plaira de Shakespeare, Dullin va jouer Les frénétiques de Salacrou
au Theatre Daunou dans une mise en scéne d’un ex-comédien de I'Atelier, Raymond Rouleau. Puis il
reprend Atlas-hétel dans une nouvelle mise en scéne a l'Atelier en 1937 et crée La ferre est ronde en
1938 : ce sera la demi€re création de la troupe au Théatre Montmartre, avant son déménagement au
Théatre Sarah-Bemhardt. Ce théatre verra la création du Soldat et la sorciére en 1945, Enfin Salacrou
écrira une piéce & la mesure de son ami mefteur en scéne, L'archipel Lenoir, qui assurera un dernier
triomphe a Pacteur Dullin aprés que Dullin, directeur de salle, ait été brutalement remercié du Théatre
Sarah-Bemhardt. Dullin aura donc joué dans 7 piéces de Salacrou de 1930 & 1947, commengant par
essuyer un échec humiliant, il finira par recevoir sa part de gloire avec un succés triomphal. Cette
relation entre un metteur en scéne et un auteur est exemplaire par sa longévité (méme si elle ne
conceme finalement qu'un petit nombre de pidces). On peut d’ailleurs se demander si la mort de Dullin
n'a pas privé Salacrou de l'instrument dramatique dont il avait besoin pour écrire’2,

Parmi les auteurs révelés par I'Atelier, citons encore André de Richaud dont 'Atelier a présenté deux
pieces st enfin Simone Jollivet, une des plus fidéles collaboratrices de Dullin de 1928 & sa mort.
Simone Jollivet, qui fut la compagne de Dullin a partir de 1928, participa 4 la vie de la troupe sous le
pseudonyme de Camille-Simone Sans, d’abord comme figurante dans les spectacles de Dullin, puis
comme auteur. Dullin monte sa pigce, L'ombre, en 1932 dans le cadre des Mardis de IAtelier; 'échec
est tel que |a piéce n'est jouée que 4 fois. Simone Jollivet est ensuite chargée de réaliser plusieurs
adaptations de piéces «classiquesr» : Le faiseur de Balzac en 1925, Jules César de Shakespeare en
1937, Plutus d'Aristophane en 1838, Le roi Lear de Shakespeare en 1945. Controversée en tant
qu'auteur —La princesse des Ursins, sa derniére piéce mise en scéne par Dullin 4 l'inauguration du
Théatre Sarah-Bernhardt en 1842 avait regu des critiques trés acerbes —, Simone Jollivet se limite au
rdle de bras droit du metteur en scéne, alors que les précédents adaptateurs choisis par Dullin —
Arnoux, Achard, Zimmer, Romains, Porché, Obey -, ont realisé de brillants parcours d’auteurs &
succés dans l'entre-deux guerres. Cette confiance refiéte chez Dullin une volonté probablement
inconsciente de maintenir le travail d’adaptation des «classiques» sous Finfluence du projet de mise en
scéne.

L'Atelier n'a donc monté que 7 auteurs frangais 1 auteur étranger contemporains déja connus du
public sur 17 saisons’3 ; Zimmer, Sarment, Passeur, Frondaie, Romains, Porché et Vitrac. Zimmer —
dont 2 piéces et 2 adaptations ont été jouées —, et Passeur — 3 piéces représentées — se détachent du
groupe. On peut signaler aussi Romains dont Musse et 'adaptation de Volpone de Jonson font partie
des plus importants succés de l'Atelier. Avant d’étudier les modalités d'exploitation du répertoire, un
regard rapide sur les 22 intermedes, écartés de l'analyse précédente par souci de clarification, donne
le nésultat suivant:

10 Salacrou explique ainsi I’échec : « Bient6t, je compris qu’on avait joué devant le public une autre pidce. Les
mémes mots accompagnaient les mémes gestes dans les mémes décors, les éclairages n’avaient pas changsé, mais
le public était intervenu, et par sa présence méme, il avait modifié la pi¢ce. Bouleversante la veille, elle était
inécoutable le lendemain. », in ibid., p. 313.

11 §i Jouvet avait monté Atlas-hétel on aurait probablement eu la distribution suivante : Jouvet au lieu de Dullin
{«Auguste»), Renoir au lieu d’Aguet («Albany»), Simon au lieu de Gilbert («Toto»), Tessier au lien de Hopstein
(«Gisélen) et enfin Boagert au lieu de M. Dullin («Augustine»). Par comparaison, il est beaucoup plus difficile
d’extrapoler une distribution de Paichouli avec les cing acteurs de la troupe de Jouvet, et ¢’est peut-éire une des
raisons pour lesquelles Jouvet a hésité & monter cette piéce.

12 M. Surel-Tupin, op. cit., p. 149.

13 Cela représente 10 spectacles, soit environ 1/6 de ’ensemble du répertoire de I’ Atelier, ce qui est assez peu.
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Saison |«CLASSIQUES» «CONTEMPORAINS»

1922-23 [Sidcle d’Or espagnol (Rueda, Cervantds, Calderon} |Cocteau

je vous aime)
Reévélation : G, Pillement
Révélation : F. Dell

XTXéme (Courteline, Mérimée) Révélation : ACHARD (Celui qui vivait sa mort, Pour dire

1923-24 | XIXéme (Courteline) Révélation : A. Carridre
1924-25 XX éme (Villiers de I'Isle-Adam) PIRANDELLO (Un imbécile)
X1Xéme (Nerval)
1925-26]ELISABETHAIN (Jonson)
XIXéme (Musset)
1926-27 Révélation : Régis et Veynes
J. Blanchon

1929-30 (Ruzzante

1933-34 Révélation : J. Klein

1935-36|XIXéme (Labiche)

On retrouve parmmi les auteurs «contemporains» quatre auteurs cités dans le tableau des piéces
longues {Achard, Pirandello, Blanchon, Régis & Veynes). Il y a 12 «classiquss» contre 10
«contemporains», donc pas de différence marquante. Dans les piéces «classiques», on peut noter une
prédilection de Dullin pour les formes courtes du XIXéme sigcle.

Tableau synoptique des représentations

Etant donné le grand nombre de représentations données par I'Atelier de 1922 & 1940, j'ai do
synthétiser sous forme de tableau la maniére dont s'organisait chaque saison piéce par piéce (cf.
pages suivantes). Ce tableau comptabilise les représentations parisiennes et les courtes tournées
ponctuelles réalisées en Suisse ou en Belgique, mais exclut les longues toumnées sur lesquelles
pésent une plus grande incertitude quant a I'exhaustivité du recensement (cf. Toumées, p. 530).

Etant donné I'existence des spectacles coupés, il faut opérer ia simplification suivante pour analyser
quantitativement le répertoire . ne comptabiliser que les piéces les plus longues de chaque soirée en
exciuant les intermédes de premiére partie. On dégagera ainsi sans risque de doublet les nombres de
représentations (ou volumes) des piéces les plus significatives du répertoire.
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Evolution des «classiques» et des «contemporainsy

A premiére vue, |a part «contemporaine», révélations et auteurs connus confondus, semble largement
prédominante dans le répertoire global de [Atelier. Toutefois, si 'on compare le répertoire de I'Atefier &

Comparaison Classiques/Contemporains chez les membres du Cartell4

Pitodff |Baty |Dullin {Jouvet
Nb de pidees classiques 17 16 31 6
Nb de pigces contemporaines 84 57 43 44

celui des autres theéstres du Cartel,

s'apercoit que la part

«contemporaine» du répertoire est
la plus faible ¢hez Dullin. Le tableau
ci-contre indique |le rapport (piéces
«cantemporaines» /

piéces

«classiques») pour les quatre metteurs en scéne. Il indique une attirance de Dullin pour les pigces
classiques, tendance largement confirmée par les chiffres des volumes : on dénombre globalement

2684 représentations «classiques» (60% du volume global) contre 1819

«contemporaines» (40%).

représentations

Un regard d'ensemble sur le tableau présentant le répertoire permet de désigner la saison 1931-32
comme la charniére d'un changement de cap dans le choix des piéces ; aprés cette saison, ['Atelier

VOLUMES DES CREATIONS eCLASSIQUES»
ET «CONTENMPORAINES® DE L'ATELIER
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n'a

présenté que 3 piéces

«contemporaines». Le graphique de
I'évolution du volume des créations
suivant leur type donne le résultat ci-
contre. Nous avons placé en
dessous une estimation des volumes
globaux selon les types.

 'évolution

des volumes des

créations montre comment la troupe
modifie ses choix artistique. Elle se
décompose en quatre phases assez
clairement délimitées si I'on écarte

les

deux demiéres saisons

perturbées par le contexte politique :

1ére phase : les trois premiéres
saisons, on note une nette
prédominance des créations
acontemporaines» avec une
premiére saison d'inauguration
margquée par une importance
refativement plus élevée du
«classiquer. |l semble que pour
affirmer sa position dans le
paysage thé&&tral, Dullin et sa
troupe aient jugé nécessaire de
proposer au public un répertoire
familier les auteurs
gclassiques» ne sont autres gue
Molieére, Calderon et Musset.

2&me phase : la prédominance
du «contemporaine est
bousculée dés 1925-26 par une
recrudescence du «classiques
qui devient prédominant en

1928-28, saison de création du triomphe de FAtelier : Voipone de Jonson. Cepsndant Iinversion
des rapports se fait en 1927-28 avec Les oiseaux d'Aristophane, Volpone ne constituant en fait

qu'une confirmation de tendance,

14 Tableau établi d’aprés Louis Montillet, Antoine, le Cartel et le débat esthétigue dans le théditre de Ientre-dew:
guerres, dtude conduit & partir du feuilleton dramatique d’Antoine, L'information, 1919-1929, Thése de III°
cycle - Bordeaux, non publide, p. 363 cité in M. Surel-Tupin, op. cit., p. 164. Ces chiffres sont particllement
faux, en ce qui concerne Dullin tout du moins puisque j’ai relevé 28 «classiques» et 42 «contemporains» pour les
mises en scéne de Dullin et 31 «classiques» et 51 «contemporains» en comptabilisant toutes les piéces jouées par

I’ Atelier.
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» 3éme phase : ['Atefier inverse brutalement la tendance en 1930-31 en se consacrant
exclusivement & la promotion d'auteurs contemporains, mais cette inversion s'amenuise aussitét
Jjusqu'a la quasi disparition en 1933-34.

* 4éme phase : les «classiques» reprennent le pas dés 1932 et dominent le réperioire pendant cing
saisons consecutives, presque jusqu'au moment ol Dullin s'appréte & déménager du Théatre
Montmartre — la création de La ferre est ronde de Salacrou lui permet en fait de saluer une
derniére fois un auteur fidéle a la troupe.

les chiffres confirment cette hypothése : de 19822-23 & 1931-32 on comptabilise 970 représentations
de «classiques» contre 1705 «modernes» (soit 36% contre 84% de I'ensemble des représentations de
la periode concernée) alors qu'a partir de la saison 1932-33 le rapport est radicalement inversé : on
compte 1399 «classiques» contre 338 «modemes» (soit 81% contre 19% des représentations
concemées).

Créations et reprises
Evolution du volume des créations et des reprises

Parmi 'ensemble des piéces «longues» jouges par FAtelier (c'est-3-dire les pigces principales des
spectacles coupés ou les pigces occupant une soirée entigre), 20 sont reprises au moins une fois. Je
les ai regroupées dans le tableau ci-dessous par ordre chronologique :

Classement des reprises par ordre chronologique
Nbtotal de Nbreprés. & INb de reprisegVolume moy,
saison |Spectacle représ. lére saison des reprises
1922-23 |L'avare 46 4 7 6
La vie est un songe 46 8 3 13
La volupté de I'honneur 168 70 g 11
1923-24 |Youlez-vous jouer avee mod| 99 83 3 5
L'éventail 36 22 1 14
Le veau gras 75 52 2 12
1924-25 |Chacun sa vérité 142 113 5 6
George Dandin 20 15 2 3
Le dieu de la vengeance 35 30 1 3
1925-26 {La femme silencieuse 125 104 3 7
Tout pour le mieux 39 35 2 2
1926-27 |La comédic du bonheur 218 156 4 16
Pas encore 21 19 1 2
1927-28 |Les oiseaux 232 142 2 45
1928-29 [Vaolpone 614 224 4 98
1929-30 jLe stratagéme des roués 82 62 1 20
1930-31 |Musse 175 145 1 30
Atlas-hbtel 80 48 1 32
1933-34 [Richard III 243 177 1 66
1935-36 [Le faiseur 334 197 2 69

J'ai écarté deux piéces créées en 1921-22 avant l'installation au Théatre Montmartre et qui n'ont été
reprises qu'en début de saison 1922-23 : Le divorce et Infermédes espagnols. Jai considéré que
L'avare et La vie est un songe étaient repris et non pas créés en 1922-23.

TABLEAU RECAPTITULATIF DES REPRISES BT DES CREATIONS DE L'ATELIER
Saisons| 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39
22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
| VAriété des pitces 8§ 6 7 7 10 16 4 8 3 7 2 2 1 1 2 1 0 2
K | Variété des spectacles 4 2 4 4 &% 104 6 2 5 1 1 1 1 2 1 0 2
Volume des reprises 37 35 58 20 30 83 31 166 27 115 57 19 68 0 132 147 0 103
Volume maximal 26 26 21 12 8 32 22 131 20 55 57 19 68 0 100 147 0 &6
Volume moyen hors-succés i 9 12 3 3 6 3 7 7T 15 32 37
Variété des pidces 119 8 &8 6 6 2 2 4 4 4 2 3 2 4 2 1 1 0
Variété des spectacles 46 6 3 5 4 2 2 3 4 4 2 2 2 3 2 1 1 0
Volume des créations 24 217 224 205 238 234 188 248 98 251 150 185 226 181 251 169 125 177 O
Volume maximal B70 83 113 104 156 142 224 62 145 58 141 177 136 197 146 125 177 0
g Volume minimal 05 13 15 25 19 46 24 14 26 4 44 49 45 11 23 125 177 103
Volume moyen hors-succdy 536 28 23 34 26 46 24 18 35 44 44 49 45 27 23
Volume total|24 274 259 263 258 264 271 279 264 278 265 242 245 249 251 301 272 177 103
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Lorsqu'on é&tudie l'impertance relative des pidces quant au nombre de représentations dans une
saison, il est commode de parler de Volume d’un spectacle pour désigner un tel nombre.

On peut représenter sous forme d'histogramme la part du volume des reprises et celle du volume des
creations dans le volume total de chaque saison (cf. tableau ci-dessous). En moyenne de 1822-23 a
1937-38 (les deux derniéres saisons étant non représentatives), le volume total par saison est égale &
265 représentations {avec un écart

VOLUMES DES CREATIONS ET REPRISES type de 15, ce qui indique une bonne
régularitd d’une saison & [lautre),
celui des creations & 199 et celui des
reprisee 4 65. Le volume des
croations est donc trois fois plus
important, en moyenne, que g
volume des reprises.

[

=

=
|

10N5
I

[

[=1

1

]

On note quatre pics au niveau du
volume des reprises en 1929-30,
1931-32, 1936-37 et 1937-38. Ces
pics résultent de I'exploitation en

présentat
ot V-
Lh =
= (=3
1 1
"

Nb. de re|

§ % 8§ 1 8

™ o
2 04 -4 & & & 2 g £ g reprise de deux succés triomphaux
Salsons l B Volume des reprises a Volume des créations | de [Atelier : Volpone et Le faiseur.

L'étude détaillée des volumes fait

apparaftre que chaque saison est caractérisée par une création et une reprise dont les volumes sont
trés supérieurs aux volumes des autres pidces dans chagque catégorie — ce volume maximal est en
moyenne supérieur a la moiti¢ du volume total de chaque catégorie. Ces volumes maximaux
correspondent soit & un succés pour les créations, soit & ia reprise d'un succés de la saison
précédente pour les reprises. C'est le cas pour les reprises de La vie est un songe en 1922-23, La
volupté de 'honneur en 1923-24, Le veau gras en 1924-25, Chacun sa vérité en 1925-26, La comédie
du bonheur en 1927-28, Les oiseaux en 1928-28, L'histogramme des volumes des créations et des

reprises hors volume maximal donne
VOLUMES DES CREATIONS ET REPRISES le résultat ci-contre.

20 ¢ (hors volume maximal) On note quatre phases dans
el B 'évolution de ces volumes : de 1922-
gﬁ T ' 23 & 1928-29, diminution quasi
2 20 linéaire du volume total hors succés,
§ 100 . de 1929-30 & 1931-32, augmentation
5 g0 lindaire jusqu'a un niveau
é 60 . comparable & celui de la saison
£ 40 | 1923-24, brutale chute en 1932-33
% 0l suivie d'une stabilisation jusquen

0 l d | 1836-37, et finalement effondrement

§ § & 8 8 § 3 8 8 3% definitif les deux derniéres saisons

r & & & 4 4 4 4 & @ (la saison 3940 n'est pas
Saisons OVolume des créations hors volume ma_x[mal significative &tant donné les
M Volume des reprises hors volume maximal perturbations provoquées par

l'entrée en guerre).

Les reprises hors succés s'interrompent & partir de 1932-33. Le cas de la saison 1936-37 est
particulier car il concerne la reprise d'Affas-hélel qui s'apparente plutét & une nouvelle mise en scéne,
Il semble donc que la politique des reprises s'interrompe & partir de 1832-33.

Positionnement des reprises par rapport aux créations

On peut affiner 'étude des volumes des créations et des reprises hors succés en calculant pour
chaque saison le volume moyen des reprises et créations hors succés, c'est-a-dire la moyenne sur
une saison des volumes des spectacles hors volumes maximaux. Cette notion de volume moyen
minimise la fluctuation importante du nombre des spectacles d'une saison & lautre; elle permet en
outre d'étudier I'exploitation des spectacles «secondaires» de I'Atelier qui sont statistiquement &crasés
par l'importance du volume des succés. Un regard sur les volumes minimaux des créations — c'est-a-
dire les volumes des créations les moins représentées — permet d'écarter deux spectacles non
représentatifs a4 cause d’un voiume négligeable 4 'échelle du volume total ; Atelier Music-Hall en 1922-
23 et L'ombre en 1931-32 (cf. tableau p.421).
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Sur la période 1922-32, la moyenne des volumes moyens hors succés est égale 2 8 pour les reprises
et 31 pour les créations. Sur 1a période 1922-37, la moyenne des volumes moyens des créations est
€gale a 33. On peut donc dire qu'en dehors des succés, le volume d'une reprise est, en moyenne, 4

Yelumes moyens des créations

et des reprises
50 —

-
wn
I
T

L L B
(=T ¥ ]
I )

20 1
15
10 ¢

Nb de représentations
[ ]
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= L
i

3
31-32 +

!
T
—

24 |
30 +

3% 8 8
Saliscan:-wa‘l & $ 4 & K

—o—Volume moyen reprises hors-succés
— Volume moyen créaticns hors-succés

6-27 +
28 |
28-29 |
32-33 4

b
[

fois moins important que le volume d'une création
(cf. graphique ci-contre).

On peut alors imaginer d'étudier I'évolution sous

forme indicielle des rapports suivants :

= volume moyen hors succés des reprises /
volume moyen hors succés des créations. En
1922-23, le volume moyen hors succés des
reprises est égal 4 29% de celui des
créations.

s varigté des reprises / variété des créations.
En 1922-23, la variété des reprises est égal 4
67% de la variété des créations. '

= volume global des reprises hors succés /
volume global des créations hors succés. En
1922-23, il y a 31 représentations de reprises
hors succds et 147 représentations de
créations hors succeés, soit 21%.

En prenant comme référence la saison 1922-23,

['évolution indicielle des rapports des volumes moyens, des variétés et des volumes globaux donne le

résultat graphique suivant .

L'indice «volume moyen» donne I'évolution du poids économique individuel des reprises par rapport

REPRISES ET CREATIONS HORS-SUCCES DANS
L'EXPLOITATION DU REPERTOIRE DE L'ATELIER

12,0 + A

aux créations. Le poids
des reprises s'effondre
brusquement en 1925-
28, ce qui indique un
changement de statut
dans l'exploitation des

reprises. En 1929-30,
on observe un sursaut

50+ !

4,0 + i

Indice

30 L /
2,0 4

1,0

0,0

qui se maintient
jusqu'en 1831-32 avant
Ieffondrement  définitif
en 1932-33.

L'indice «variété» donne
I'évolution de la
tendance & recourir aux
reprises dans
I'exploitation du

répertoire. Aprés un
léger infléchissement en

g

1923-24, cette tendance

Saison" Now N 8 auls;mente fortement et
mine naan
- — — Variété En 1922-23 ; - Variété des reprise/ Variété des création = 67% ou pendant  la
, .| saison 1927-28. Les
- Yolume moyen des reprises/ volume moyen des créations = .
—==— Voiume mayen ,o,. créations reprennent
——h—Volume global -~ * ensuite .
progressivement le

dessus et on retrouve en 1931-32 un indice &quivalent & celui de 1924-25. Puis c’est I'effondrement

aprés un dernier sursaut des reprises en 1931-32.

L'indice «volume global» mesure le poids économique de I'ensemble des reprises par rapport a

I'ensemble des créations, toujours en dehors des succeés. L'évolution de cet indice, certes plutdt

chaotique, permet néanmoins de distinguer trois phases dans l'exploitation des reprises :

s sur les frois premigéres saisons, le volume des reprises se maintient et la variété a tendance a
baisser, mais globalement les reprises occupent une place non négligeable par rapport aux

créations;
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e & parfir de 1926-27 leffondrement du volume des reprises qui a lieu en 1925-26 est
progressivement compensé par une augmentation trés importante de la variété; le volume global
des reprises devient prédominant, ce qui indique une préférence a exploiter les reprises plutdt qu'a
renouveler le répertoire

« & partir de 1928-30, l'augmentation du volume moyen des reprises conjuguée a la baisse de
variété de 1930-31 rameéne 'exploitation & un niveau comparable & celui de la saison 1923-24;
I'évolution de 1930-31 & 1931-32 est d'ailleurs marquée par une double augmentation en volume
et en variété des reprises, comparable & évolution de 1923-24 3 1924-25, mais ce nouvel &lan est
definitivernent stoppé en 1832-33.

L'augmentation de la variété des reprises & partir de 1926-27 est d'autant plus forte que la troupe
ralentit fortement son rythme de création sur la méme péricde comme le montre le graphique ci-
dessous. De 1922 a 1940, la tendance a créer des spectacles suit globalement un mouvement
descendant. Le sursaut de la politique des reprises en 1930-31 et 1931-32 correspond effectivement &
une volontd, momentanée, d'accrofire plus
fortement la richesse du répertoire.

En résumé : 'Atelier s'efforce tout d’abord de
construire un répertoire ol s'&quilibrent
économiquement reprises et créations, en
privilégiant toutefois  l'enrichissement du
répertoire. La saison 1925-26 marque une
baisse durable du volume moyen des reprises,
et ———x | dont le poids économique devient alors
g § g g g g i g 3 négligeable. A partir de 1926-27, les reprises

Salsons jouent a nouveau un rble important gréce 2
Paugmentation de leur variéie15. L'exploitation
des reprises devient méme plus importante que celle des créations : I'Atelier met en place une
politique soutenue d'exploitation de son répertoire. A partir de 1929-30, on observe un nouveau
changement dans I'exploitation des reprises : leur volume moyen retrouve un niveau relativement
important et les conditions d'exploitation de 1830-31 et 1931-32 sont analogues 2 celles de 1923-24 et
1924-25, comme si |a troupe g'efforgait de prendre un nouvel élan pour renouveler son répertoire. Mais
on constate 'abandon définitif des reprises a partir de 1932-33.

TENDANCE DE L'ATELIER A CREER DES
- SPECTACLES

vt Oh =1
i L ]

Nb de créations
w L)

»
4

[~
L

La pression des «succés»

8i 'on compare le tableau des «succés» (cf. ci-dessous) avec le mode d’exploitation des reprises, on
s'apergoit qu'a partir de 1828-29, seuls les succés sont éventuellement repris (en d’autres termes, les
piéces reprises sans avoir été des succés ont été créées avant la saison 1927-28). La saison 28-29,
saison de création de Volpone, marque ainsi une chamiére dans 'exploitation des reprises.

«SUCCES» ET «ECHEC» DE L'ATELIER
Spectacie Nbreprés, 4 1§ Nbtotal de Spectacle (Nb représ. d la| Nbtotal de
|saison le PLUS représenté 1ére saison Tepréa. le MOINS représenté 1dre saison représ.

1922-23  |La volupté de 'honneur 70 168 Monsigur de Pygmalion 23

1923-24  |Voulez-vous jouer avec mod' 83 9% Petite lumidre ef 'ourse 13

1924-25 |Chacun sa vérits 113 142 George Dandin 15 20
1925-26 |La fernme silencieuse 104 125 Irme 25

1926-27 |La comédie du bonheur 156 218 Pas encore 19 21
1927-28 |Les oiseanx 142 232 La danse de vie 46

192828  [Volpone 224 614 A quoi penses-tu? 24

1929-30 |Volpone 131 614 L'admirable visite 14

1930-31 |Musse 145 175 Le file de Don Quichotte 26

1931-32  |Les tricheurs 58 L'ombre 4

1932-33  |La paix 141 Le chiteau des Papes 44

1933-34  |Richard 10 177 243 Dommage qu'elle soit une... 49

1934-35  |Comme il vous plaira 136 Le médecin de son honneur 45

1935-36  |Le faiseur 197 334 Le méchant 11

1936-37  |llules César 146 Le camelot 23

1937-38  |Plutus 125

1938-39  |La ferre est ronde 177

15 La variété des spectacles sur une période donnée correspond an nombre de spectacles différents donnés sur la
période en question.
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Avant 1931-32, les piéces «contemporaines» sont majoritairement représentées : on trouve Pirandello
{avec 2 pieces) et Achard, auteurs représentatifs du répertoire de I'Atelier, aux cotés d'Evreinoff et
Jules Romains. Par la suite, les «classiques» prédominent largement avec Aristophane (2 pigces), les
auteurs élisabéthains (3 pitces) et Balzac. Jusqu'en 1931-32 les «échecs», excepté George Dandin,
sont des pieces «contemporainess, en majorité d'auteurs inconnus ou trés peu connus.

La montée en puissance des «succés» sur les six premiéres saisons aboutit & Volpone en 1928-28;
elle est suivie d'une diminution rapids qui conduit, en 1931-32, au succés le plus faible de toute Ia
periode étudiée. Enfin une stabilisation & un volume moyen de 160 représentations s'opére a partir de

1932-33; cette stabilisation coincide avec la
«SUCCES» DE L'ATELIER

disparition des reprises mise en évidence
volume 2 la création précédemment.

5 3

L En combinant le graphique des Volumes
des créations «classiquer» et
«contemporainas» (cf. p. 418} et celui des
Volumes des «succésy & fa création (cf. ci-
contre), on constate le renversement de
situation suivant : en 1924-25, [Atelier
remporte un succés avec une piédce
scontemporaine» (Chacun sa vénité de
Pirandello) dans un contexte de
prédominance écrasante des
«contemperains»; la saison suivante, la

troupe consolide fe niveau de ce «succés»
avec La femme silencieuse de Jonson qui margue une premiére montée en puissance des

«classiques». Ce scénario s'amplifie sur les deux saison suivantes : La comédie du bonheur remporte
un beau succés en 1926-27, consolidée en 1827-28 par le succés des Oiseaux qui s'inscrit pour la
premiére fois dans un contexte dominé par les «classiques». Et en 1928-29 Voipone marque
finalement Finversion compléte du rapport entre les deux tendances du répertoire. La domination des

«classiques» est remise en cause en 1930-32 et 1931-32 avant de s'imposer définitivement & partir de
1932-33,

8 B

Nb de représentations
b

=

1930-31 +
1932-33 1
1934-35 4
1936.37
1938-3¢ -

Salsons

La diminution du volume des succés a partir de 1929-30 est compensée par le suceés de [a reprise de
Volpone. Les reprises de ce succés en 1929-30, 1931-32 et 1932-33 induisent en effet les volumes
maximaux des reprises de chaque saison et représentent un volume moyen de 80 représentations,
contre une moyenne de 20 pour les volumes maximaux des reprises des 8 saisons antérieures. La

politique de longue exploitation des succés créés dans une saison contamine la politique d'exploitation
des reprises.

En résumé : la montée en puissance progressive du volume des succés culmine en 1928-29, saison
qui marque une charniére dans la politique d'entrée des spectacles dans le répertoire; elle se double
d'une inversion progressive et définitve des rapports entre les tendances «classique» et

«contemporaine», au beénéfice de la premiére. Cefte montée en puissance se communique &
I'exploitation des reprises de Volpone.
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L’alternance

L’étude de I'altemnance se fonde sur observation saison par saison de la maniére dont se succédent
les représentations. Le répertoire de I'Atelier est passé par trois modes dexploitation en ce qui
concerne ce phenoméne d'alternance . de 1922-23 & 1925-26, I'exploitation se caractérise par une
alternance qui n'obéit apparemment & aucun programme déterminé, on emploiera le terme
d'alternance générallsée pour la désigner. Ce mode d’exploitation se démarque d'une alternance qui
s'organise principalement autour des Mardis de ['Atclier & partir de 1926-27 : on parlera alors
d'alternance canallsée pour décrire cette polarisation hebdomadaire!®. Enfin, il n’y a plus d'altemance

a partir de 1932-33, les spectacles sont exploités sous forme de séries continues de représentation ou
exploltation séquentielle.

D’une alternance généralisée a une alternance canalisée

Les reprises sont a priori les spectacles les plus concernés par l'aiternance et sont donc
particulisrement représentatives pour approcher le phénoméne. L'étude se limite tout d'abord aux
spectacles qui ont été repris au moins trois fois :

PIECES REPRISES A L'ATELIER AU MOINS TROIS FOIS
Nbtotal de Nb représ. & 19Nb de reprise{Volume moy.
lsaison Spectacle représ, lére saison des reprises
1922-23 |L'avare 46 4 7 6
La vie est un songe 46 8 3 13
La volupté de I'honneur 168 70 9 11
1923-24 [Voulez-vous jouer avec mod|99 83 3 5
1924-25 |Chacun sa vérité 142 113 5 6
1925-26 |La femme silenciense 125 104 3 7
1926-27 |La comédie du bonheur 218 156 4 16
1928-29 |Volpone 614 224 4 98

L'avare et La vie ast un songe ont été créés en 1921-22, hors de la période d’étude fixée. Leur
premiére occurrence en 1922-23 est donc déja considérée comme une reprise.

Il s'agit dans un premier temps de décrire succinctement comment ces 8 spectacies ont été exploités

* [L'avare est repris sur sept saisons, toujours en alternance. A partir de la saison 1926-27 | le
spectacle s'inscrit presque exclusivement dans le cadre des Mardis de PAtelier. La moyenne des
volumes par saison, égale a 6, esf relativement basse.

e La vie est un songe est repris en altemance généralisée en 1922-23 et 1823-24, puis & 'occasion
de 2 Mardis de ['Atelier en 1926-27. Son volume moyen important refléte une exploitation intensive
concentrée sur les deux premiéres saisons.

e Bien que La volupté de I'honneur totalise le plus grand nombre de reprises, son volume moyen
reste un des plus importants. Le spectacle est d’abord repris en alternance généralisée, puis dans
le cadre des Mardis de [Atelier en 1929-30. En 1931-32 ef 1833-34, lexploitation devient
séquentielle, avec des séries de 11 et 19 représentations, relativement longues pour un spectacle
déja reprig 7 fois.

o Voulez-vous jouer avec moa?, Chacun sa vérité et La femme silencieuse présentent les mémes
caractéristiques d'exploitation : les spectacles remportent un trés beau succés lors de leur
création, mais ils sont trés peu joués en reprise par la suite, sans rapport avec 'ampleur du succés
initial. L'exploitation se fait toujours en alternance généralisée au départ et quasiment
exclusivement dans le cadre des Mardis & partir de 1926-27.

+ L'exemple de La comédie du bonheur livre des informations plus significatives. Aprés un succés
encore plus éclatant que celui de Chacun sa vérité, Dullin termine la saison 1926-27 par une
rétrospective du répertoire de la troupe, la Semaine de FAtelier. Puis il commence la saison 1927-
28 par une série de 21 représentations quasi consécutives de La comédie du bonheur, avant
d'exploiter le spectacle dans un rythme d’alternance canalisée : 11 représentations dans le cadre

16 Dans le programme de saison 1922-23 (mai 1923) on trouve : « L’Atelier donne une représentation tous les
soirs, une matinée le dimanche et une matinée spéciale le samedi (podsie ou musique). Trois spectacles alternent
toujours sur 1’affiche. » Le programme de saison de 1925-26 précise & nouveau que I* Atelier joue tous les jours et
que trois spectacles alternent toujours & I'affiche. On a donc bien une aliernance généralisée sur les trois
premiéres saisons.
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des Mardis, en fin de saison, puis respectivement 4 et 10 les saisons suivantes 1827-28 et 1929-
30 toujours dans le cadre des Mardis. L'exploitation se termine enfin par 16 représentations
consécutives en 1931-32.

» Le succés de Volpone fit entrer Dullin dans |a Iégende des monstres sacrés!?. Sous la pression du
public, Dullin est obligé dés la quatriéme semaine et jusqu’a la fin de |a saison, de suspendre les
Mardis de I'Atelier. La saison suivante, Volpone est exploité sur 4 longues séries quasi confinues
et totalise deux fois plus de représentations que Lo stratagéme des roués qui remporte déja un
beau succés avec 62 représentations. Le spectacle est ensuite repris en 1931-32, 1832-33 et
1937-38 sous forme de séries exclusivement continues de 55, 57 et 147 représentations.

On constate tout d'abord que la chute du volume moyen des reprises est provoquée par un passage
d’'une alternance généralisé (ou parfois d’une exploitation séquentielle) & une altemance canalisée. Ce
changement de mode d’exploitation concemne toutes les reprises & 'exception de Voilpone. La volupté
de Fhonneur et Le comédie du bonheuir illustrent particulierement bien ce mécanisme

Volumes des reprises de La volupté de I’honneur

Exploitation alternance généralisé Mardis de I’ Atelier séquentielle
Saison de reprise  |1923-24 |24-25 25-26  |26-27 (2728  [29-30  |30-31 |31-32  |33-34
Volume 26 16 2 3 7 7 7 11 19
Volumes des reprises de La comédie du bonheur
Exploitation séquentielle Mardis de I’ Atelier séquentielle
Saison de reprise 192728 28-29 20-30 31-32
Volume 32 4 10 16
VOLUME DES REPRISES DE VOLUME DES REPRISES DE
«LA YOLUPTE DE L'HONNEURx gLA COMEDIE DU BONHEUR»

Volume
-
o

[¢] } + } + + f } !
23 24. 25 26 27 2% 30 31- 33 o t f i
24 26 26 27 28 30 31 32 M 27.28 28-29 29-30 31.32
Saison Saisen

Lorsque I'exploitation de ces deux spectacles redevient séquentielle, les volumes retrouvent un niveau
relativement élevé pour des piéces qui ont d&ja &té jouees de nombreuses fois. Avec I'hypothése de
proportionnalité entre le volume d'un spectacle et son succés, il semblerait que Pexploitation
séquentielle trouve une audience accrue auprés du public, en supposant par ailleurs qu’il ne pése pas
de contraintes particuliéres sur I'établissement du programme des Mardis de F'Atelier. On comprend
alors que si le public a une préférence pour 'exploitation séquentielle des spectacles, les contraintes
d'équilibre &conomigue du théatre incite fortement |e directeur 4 supprimer l'alternance.

A quels besoins répondent ces Mardis de I'Atelier que Dullin institue en 1926-277? La réponse se trouve
dans le déroulement de la saison 1925-26. Le graphique de comparaison entre les reprises et les
créations (cf. p. 419) indique que la chute du volume des reprises s'effectue pendant cette saison.
Dullin crée tout d'abord La lame sourde : c’est un échec qu'il exploite malgré tout pendant un mois en
alternance généralisé avec deux reprises. Puis il présente La femme silencieusse, qui suscite
engouement du public a tel point que T'alternance est quasiment suspendue pendant deux mois. Puis
ia troupe poursuit la saison en créant trois nouveaux spectacles, /rma, Je ne vous aime pas et Tout
pour le mieux. L'iruption de ces trois nouveaux spectacles déclenche une alternance intense qui

17 Pour se donner une idée du succds, on peut considérer que les représentations de Volpone représentent a elles
seules 14 % de P’ensemble des représentations de 1"Atelier de 1922 & 1940, soit un peu moins d*un septiéme du
volume total pour un seul spectacle (sur les 56 créés).
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absorbe toute Pactivité de la froupe et ne lui laisse apparemment pas la possibilité d'exploiter des
reprises, comme on pouvait 'observer la saison précédente avec L'avare et La volupté de I'honneur.
En outre, Dullin s'est absenté une partie de la saison. Il n’a participé ni & Irma, ni a Je ne vous aime
pas, et a confié momentanément la direction du théatre & Fun de ses principaux collaborateurs,
Kouchitachvili'8, Cet éloignement passager du chef de froupe a sans doute accentué les
conséquences néfastes d'un débordement d’activité. La saison suivante, Dullin décide alors
d’abandonner l'alternance généralisée, estimant qu'elle perturbe I'épanouissement du succés des
pieces nouvelles'?; il Ia remplace par une alternance a jour fixe : les Mardis de I'Atelier.

L’altemance généralisée est accusée parce qu'elle aurait provoqué une désaffection du public pour les
succes, mais elle n'est pas condamnée dans son principe. Dullin fait 'expérience de la difficulté de
maintenir en paralléle deux créations & raffiche. Jusqu'en 1925-28, son ambition &tait la suivante :
proposer au public chaque semaine deux, voire trois spectacles, avec des retours réguliers sur les
succes du répertoire qui s’agrandit de saison en saison. Dullin constate que cette «dispersion» dessert
la carrigre des succés et qu'il doit s'efforcer de polariser Pactivité de I'Atelier sur une seule pigce s'il
veut assurer sa promotion auprés du public. En canalisant I'alternance sur un jour, Dullin et sa troupe
abandonnent l'idée d'un dialogue quotidien avec les amateurs de théatre. Cela ne remet pourtant pas
en cause |a notion de répertoire et le principe d'alternance qui sont les seuls moyens d’alimenter une
diversité rafraichissante pour les spectateurs. La programmation des premiers Mardis démontre la
détermination de Dullin & offrir au public toute |a richesse du répertoire de la troupe avec, entre autres :
Tout pour I8 mieux, La femme silencieuse, L'avare, La volupté de Fhonneur, soit deux reprises de
spectacles créés la saison passée, et deux piéces qui font partie du répertoire depuis les débuts de
I'Atelier. Par la suite Faugmentation importante de la variété des spectacles en alternance, malgré ce
qu'elle implique comme codts supplémentaires, est la preuve d’un choix résolu, avant tout artistique, et
d’un intérét soutenu de la part du public.

L’alternance canalisée apparait donc comme un compromis entre la contrainte &conomique qui
impose de respecter les succés, et la volonté artistique de présenter au public les piéces importantes
du répertoire. Elie ne se démarque de l'alternance généralisée que par une organisation différente
dans le temps. L'espace consacré 3 l'alternance est réduit, mais excepté la fatigue de devoir changer
de decors fous les jours, la plupart des contraintes de fonctionnement de la troupe demeurent et les
comédiens doivent toujours étre en mesure de jouer une large partie du répertoire. La limitation de
Fespace consacré & laiternance provoque, en revanche, une importante augmentation du poids
symbolique de chaque piéce choisie. On peut alors parier d'exploitation symbolique du répertoire
dans le sens ol les piéces choisies le sont avant tout sur des critéres artistiques de mise en valeur du
répertoire et de la froupe.

A 'exception de Volpone, les reprises précédemment décrites ont principalement été exploitées dans
le cadre des Mardis. Cing sur sept de ces piéces ont été écrites par des auteurs qui appartiennent aux
tandances marquantes de Pensemble du réperioire de PAfelier : Pirandeflo, Jonson, Achard et
Calderon. On pourrait alors considérer cet ensemble de huit piéces, fortement représentatif des
affinités artistiques de la troupe, comme 'armature du répertolre qui fonde Pexploitation des reprises.
Principal appui de Dullin pour exploiter la richesse de son répertoire, cette armature délimite un champ
de contraintes qui va déterminer |a troupe structurellement par lintermédiaire des distributions.

Cette dimension symbolique qui se cristallise soudain avec l'alternance canalisée ne préjuge pas de la
rentabilité économique des reprises. Dullin ne se plaint pas des Mardis de {'Atelier, et constate au
contraire qu'ils répondent & une demande bien réelle du public?®. En ouire, on a pu constater que la
diversité des reprises compensait |a faiblesse de leur volume moyen et leur conférait un poids global

18 1] semblerait aussi que Dullin ait &é pris dans une tourmente domestique. A cetto époque, «Dullin et Marcelle
Ch. Dullin. conviennent de vivre séparément » (cf. Paul-Louis Mignon, op. cit., p. 234).

19 « 8i 1’ Atelier n’a encore donné A son fidéle public, cette saison, en fait de nouveautés, que la seule Comédie du
Bonheur, ¢’est que le succds de cette pidce a dépassé les prévisions les plus optimistes.[...] Aujourd’hui, 1’ Atelier
travaille ferme : il y a la toute une série de piéces nouvelles (et intéressantes, assure-t-on) qui attendent leur
tour... Et d’abord, plus d’altetnance dans les programmes, du moins telle qu'on ’a pratiquée la saison dernitre,
et qui s’est montrée nuisible au succds des pi¢ces nouvelles. » in Carlo Zappia, « Les projets de Ch, Dullin »,
L'Intransigeant, 19 décembre 1926.

20Dans I'esprit de Dullin, I’altemance s’identifie aux reprises du Mardis & partir de 1926-27 : « Jo pensais ces
jours qu’il était bien regrettable que les grandes pitces de ton répertoire du Vieux-Colombier soient blogquées
dans une armoire! Les reprises de mon répertoire ont trés bien marché cette année. J’ai joué L ’avare six fois avec
une moyenne de 7000... Toutes mes reprises marchent comme cela. Fai créé 1’alternance a jour fixe pour cela. »
extrait d’une lettre du 7 mai 1927 de Dullin & Copeau in M. Surel-Tupin, op. cit,, p. 723
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non negligeable. Inversement, ce n'est pas parce qu'un spectacie est exploité de maniére séquenticlle
qu'il ne représente rien artistiquement au yeux de Dullin. On s’apergoit néanmoins que certains choix
de reprises dans le cadre des Mardis obéissent essentiellement & une volonté artistique, alors que
d'autres semblent épuiser sous forme séquentielle [a bonne manne d'un succés public.

l'analyse des douze spectacles dont le nombre des reprises est inférieur & trois confirme ce clivage
entre un mode symbolique et un mode économique de I'exploitation des reprises. L'éventail est repris,
apres trois saisons d'interruption pour une gquinzaine de représentations en alternance sur un mois. Le
veau gras, qui avait remporté un certain succés en fin de saison 1923-24, est exploité pour une série
continue d'une dizaine de représentations en début de saison 1924-25; aprés cette exploitation
économique qui semble é&puiser le succeés rencontré la saison précédente, il retrouve un mode
d'exploitation symbolique en alternance. George Dandin, Le dieu de la vengeance, Tout pour le mieux
et Pas encore sont eux aussi repris sur un mode exclusivement symbolique. Tous ces spectacles
représentent finalement 3 piéces «classiques» (Calderon, Goldoni, Moliére) et quatre piéces
«contemporaines» (Zimmer, Asch, Pirandello, Passeur), ils sont donc situés en dehors des tendances
dominantes du répertoire, & l'exception de Tout pour fe misux, qui semble n’avoir regu qu'un accueil
mitigé. La confidentialité de ces reprises tempére leur influence sur la troupe et incite 4 les laisser en
dehors de I'armature du répertoire définie plus haut.

Les oiseaux, Le sfratagéme des roués et Musse sont exploités en reprise la saison qui suit
immeédiatement leur saison de création et sous |a forme de série continue de représentations (toutes
calibrées autour d'une vingtaine de représentations). Ces exploitations sur le mode &conomique se
font dans Ja foulée des succés obtenus & la saison de création, ce qui permet en outre a Dullin de
s'affranchir des contraintes de distribution. Ces spectacles n'ont donc a priori pas d'influence
déterminante sur la structure de la troupe. Un second type d'exploitation économique, s'affranchissant
des structures de la troupe, consiste & programmer & nouveau, aprés cing saisons d’interruption, des
spectacles qui ont regu un accueil trés favorable a leur création. C'est le cas de des Oiseaux, d’Atlas-
hotet (dont le succés avait &té interrompu par la cldture de saison en 1930-31) et de Richard Hl. Ces
reprises qu’on devrait plutdt appeler «nouvelles mises en scéne» sont en effet exploitées sous forme
de séries continues et les distributions sont quasiment intégralement changées.

En résumsd : on a donc pu dégager comment Dullin avait réussi & organiser ['altsrnance du répertoire
au niveau des reprises de fagon 4 ménager les succés tout eh maintenant une exigence de qualité et
de diversité. Cette décision n'a pas a priori de répercussions économiques conséquentes sur le
fonctionnement quotidien de la troupe. Il s’agit en premier lieu de s’adapter 4 une demande de repéres
de la part du public qui se détoume des succés dés lors que de nouveaux spectacles lui sont
présenteés. Les Mardis de I'Atelier créent un espace priviiégié de rencontre avec |e public et deviennent
le mode symbolique d'expression d’'une armature du répertoire qui révéle Pexigence artistique de la
troupe.

Tableau synoptique des plages d’alternance

Etant donné la masse importante de données 2 traiter (cf. Données — Dates de représentation, p. 591),
il est commode de résumer sous forme de tableau les informations nécessaires & I'évaluation du
phénoméne d'alternance pour chague saison {pour des raisons de simplification de présentation, seule
la piéce la plus longue sera citée pour désigner un spectacle). On constate en effet que chaque saison
peut se diviser en plages sur lesquelles l'alternance ne concerne qu'un petit nombre de spectaclss.

J'ai alors caractérisé chaque plage par:

¢ son spectacle emblématique, c'est-a-dire le spectacle dont la série de représentations
consécutives est la plus longue, et la longueur de cette série maximale. Il s'agit souvent d'un
spectacle qui est créé pendant la plage en guestion.

* les spectacles concernés par [altenance avec leur nombre de séries continues de
représentations.

+ |e nombre des Mardis de FAtelier, qui apparaissent & partir de 1926-27, ainsi que le nombre de
spectacles différents qui les composent.

» Le nombre d'acteurs qui participent & chague spectacle (composé généralement de plusieurs
piéces). Ce renseignement est facilement obtenu par recoupement automatigue des informations
de la base de données. On peut néanmoins le vérifier emanuellement» & partir des informations
sur les distributions, en tenant compte des modifications de distributions de chaque plage (cf.
tableaux des reprises et tableaux des distributions, p.560).

Prenons en exemple la plage du 14 octobre au 1er novembre 1922 : La vie est un songe a été
représenté 5 fois consécutives; c'est [a série la plus longue, donc le spectacle est emblématique; |l
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empioie 10 comédiens. Deux autres spectacles ont été joués en alternance : L’avare et Le divorce, qui

emploient respectivement 13 et 8 comédiens. On comptabilise quatre séries distinctes de chaque
spectacle.

Prenons un autre exemple avec les Mardis de I'Atelier : la plage du 3 février au 4 avril 1927. La
comédie du bonheur est le spectacle emblématique avec une série maximale de 5 représentations, ||
est joue en alternance avec Pas encore. Les deux spectacles totalisent respectivement 21 et 18 séries
et emploient respectivement 20 et 9 comédiens. Il y en outre 8 Mardis dans lesquels sont donnés 3

spectacles : L'avare, Chacun sa vérité et Le veau gras qui emploient respectivement : 14, 15 et 13
comédiens.

Saison 1922-23

Dates Spectacle emblématique | Long. [Spectacles en alternance Nb | Nb
éries|acteurs
Du 14/10  [La vie est un songe 5 |[La vie est un songe 4 10
au 1/11/22 L’ avare 4 13
Le divorce 4 6
du 7/11 Carmosine (12re) 6 |Carmosine 131 16
au 17/12/22 L’avare 3 13
La vie est un songe 7 10
Le divorce 8 6
du 20/12/22 |La volupté de I’honneur 6 |La volupté de I’honneur 13 ] 13
au 137223  |(lére) " |Intermddes espagnols 7 8
Le divorce 1 6
La vie est un songe 7 | 10
du 16/2 La volupté de ’honneur 6 |La volupté de "honneur 7 12
au 18/3/23 Monsieur de Pygmalion 9 17
du21/3-  {Huon de Bordeaux (lére) | 25 [Huon de Bordeaux 8 12
au 6/5/23 La volupté de I’honneur 7 12
du 9/5 La promenade du 9 |Lapromenade du 7 11
an 10/6/23  |prisonnier (1ére) prisonnier 8 12
Huon de Bordeaux
Saison 1923-24
Dates Spectacle emblématique | Long. [Spectacles en alternance Nb | Nb
séries|acteurs
Du 19/10  (Les risques de la vertu 24 |Les risques de la vertu 2 13
an 22/11/23 |(lére) La volupté de I’hormeur 4 9
du 23/11 Le chevalier sans nom 13 |Le chevalier sans nom 3 13
rau 16/12/23 La volupté de I'honneur | 2 | 9
Les risques de la vertu 1 12
du 19/12/23 |Voulez-vous jouer avec 21 [Voulez-vous jouer avec... | 4 7
au 27/1/24  |mo#? (1ére) Le chevalier sans nom 4 13
dun 29/1 Voulez-vous jouer avec 5 [Voulez-vous jouer avec... | 13 7
au 13/3/24  |mo&? I.'éventail (1ére) 14 15
La volupté de I’honneur 5 11
La vie est un songe 4 10
du 14/3 Le vean gras (1ére) 6 |Le veau gras 23 13
au 21/5/24 Voulez-vous jouer avec... | 14 | 10
La volupté de "’honneur 5 11
L’éventail 3 15
La vie est un songe 2 10
du 22/5 Petite lumiére et 1'ourse 7 |Petite lumiére et ’ourse 4 13
au 8/6/24 (13re) Le veau gras 4 13
La volupté de ’honneur 1 11
Voulez-vous jouer avec... | 2 10
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Saison 1924-25

Dates Spectacle emblématique  |Long. [Spectacles en alternance Nb | Nb
séries|acteurs
Du 10/10  |Le veau gras 6 Le veau gras 3 13
au 22/10/24 La volupté de I"’hormeur 2 10
'Voulez-vous jouer avec... | 2 10
du 23/10 Chacun sa vérité (12re) 12 |Chacun sa vérité 7 16
au 25/11/24 Le veau gras 4 13
La volupt$ de I"honneur 1 10
Voulez-vous jouer avec... 3 10
du26/11/24 |Chacun sa vérité 5 Chacun sa vérité 141 16
au 14/01/25 Le pécheur d’ombre (lére) [ 13 16
La volupté de "honneur 5 10
du 15/1 Les zouaves (1ére) 6 Les zouaves 14 | 12
an 4/3/25 L’avare 4 12
Chacun sa vérité 15 16
Voulez-vous jouer avec... | 3 G
La volupté de I’honneur 2 10
du 5/3 Chacun sa vérité 151 16
au 20/4/25 George Dandin (1&re) 14 | 12
La volupté de I'konneur 6 10
Voulez-vous jouer avec... | 1 9
L’avare 3 13
Le veau gras 5 13
Les zouaves 2 12
du 22/4 Le dieu de la vengeance|27 11
au 17/5/25 |(1&re)
Saison 1925-26
Dates Spectacle emblématique  [Long. |Spectacles en alternance |Nb  [Nb
séries|acteurs
Du 15/10 La lame sourde (12re) 6 La lame sourde 14 (8
au 22/11/25 Le dicu de la vengeance |5 15
Chacun sa vérité 11 |16
du23/11/25 |La femme silencieuse|/ll  [La femme silencieuse 2 12
au 13/12/25 |(lére) La volupté de ’honneur |1 ]
(Georges Dandin 1 16
Chacun sa vérité ] 16
du 14/12/25]La fernme silencieuse 52 12
an 25/1/26
du 26/1 La fernme silencieuse 5 La femme silencieuse 14 (12
an 15/3/26 Trma (1&re) 17 |6
du 16/3 Je ne vous aime pas (lére) |5 Je ne vous aime pas 8 6
an 11/4/26 Irma 2 6
- La femme silencieuse 3 12
du 12/4 Tout pour le mieux (1&re) |4 Tout pour le mieux 18 |10
au 31/5/26 Je ne vous aime pas 16 |6
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Saison 1926-27

Dates Spectacle emblématique | Long. [Spectacles en alternance Nb { Nb |Remarques
séries|acteurs
Du15/10  |La grande pénitence (lére) | 28 10
au 7/11/26
du 811226 |La comédie du bonheur| 17 [Lacomédie du bonheur 20
au 2/2/27 (lére) 10 Mardis de 1" Atelier :
Tout pour le misux 10
La fernme silencieuse 12
La grande pénitence 10
L avare 14
La volupté de I*honneur 8
du 372 La comédie du bonheur 5 [Lacomédie du bonheur 20 | 20 |l a fait alternance entre
au 4/4/27 Pas encore (1&re) 1 9 |Pas encore ct La comédie
8 Mardis de I’ Atelier : du borheur avec
L’avare 14 i{prédominance de ce dernier
Chacun sa vérité 15 [spectacle,
Le veau gras 13
du 5/4 Le joueur d*échec (1ére) 8 [Le joueur d’échec 13 | 19 (4 semaines sans Mardis,
au 22/5/27 La comédie du bonheur 14 | 20 [puis Mardis de I’ Atelier
3 Mardis de |’ Atelier - séparés par une alternance
Voulez-vous jouer ... 13 |entre Le jouewr d'échec et
La vie est un songe 11 |La comédie du bonheur,
Semaine de Lz comédie du bonheur 2 20 jAlternance totale : un
I’ Atelier Tout pour le mieux 1 10 [spectacle différent chaque
du 23/5 La vie est un songe 1 11 jsoir. Signalons en plus 3
au 31/5/27 Voulez-vous jouer ... 1 13 |intermédes : Antigone, Il
La volupté de I'honneur 1 8 [|faut quune porte...,
Ia femme silencieuse 1 12 |Chagrins d'amour.
. avare 1 14
Chacun sa vérité 1 15
Saison 1927-28
Dates Spectacle emblématique  |Long, |Spectacles en alternance Nb | Nb |Remargues
séries|acteurs
Du19/10  [La comédie du bonheur |7 La comédie du bonheur 20
au 8/11/27 3 Mardis de 1’ Ateljer ;
1’avare 14
du 9/11 La danse de vie (1&re) 23 |Ladanse de vie 13
au 12/12/727 2 Mardis de I’ Atelier :
La femme silencieuse 12
du 13/12/27 L*éventail 13 16 |Alternance quasi totale.
an 24/1/28 La danse de vie 7 13 (Prédominance de
la volupté de I'honneur 6 8 |L'éventail.
La comédie du bonheur 6 20
Chacun sa vérité 3 17
I.a femme silencieuse 5 12
I avare 2 14
Voulez-vous jouer avec 2 11
dun 25/1 Les oiseaux (1ére) 34  |Les oiseaux 23 |Série continue des Oiveaux
au 16/6/28 16 Mardis de 1’ Atelier : en début (12) et en fin
Tout pour le migux 10 |d’exploitation de la piéce
L’avare 14 |(34 représentations avec 2
Pas encore 5 [|interruptions non
La comédie du bonheur 20 |significatives).
George Dandin 9
Chacun sa vérité 17
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1928-29

Dates Spectacle emblématique  |[Long. [Spectacles en alternance  [Nb
, sérieslacteurs
Du 8/10 A quoi penses-tu? (18re) {8 A quoi penses-tu? 6
au 23/10/28 2 Mardis de I’ Atelier :
Chacun sa vérité 15
du 24/10 Les oiseaux 6 Les oiseaux 9 23
au21/11/28 A quoi penses-tu? 6 |6
4 Mardis: Chacun sa vérité, 15
La comédie du bonheur 20
du22/11/28 |Volpone (lére) 7 Volpone 15
an 11/12/28 3 Mardis : La comédie du 20
bonheur, L’avare 13
du 12/12/28 |Volpone 184 15
au 31/5/29
Saison 1929-30
Dates Spectacle embl. |Long. |Spectacles en alternance Nb | Nb |[Remargues
séries|acteurs
Du4/10  (Volpone 20 14 (2 séries de 20 entrecoupées
au 11/11/29 par une semaine de reliche,
dun 12/11 Volpone 8 Volpone 8 14 |Entre les Mardis
au 26/12/29 L’admirgble visite (1&re) 8 11 lalternance entre
5 Mardis : Chacun sa vérité, L’avare 17, 13 (L admirable  visite et
Volpone.
du 27/12/29 |Volpone 14  {Volpone 14
au 22/1/30 2 Mardis : L’avare 13
du 23/1 Patchouli (12re) |6 Patchouli 6 20 (Entre les Mardis : mélange
au 4/3/30 ' Volpone 6 14 |progressif de Volpone et La
La femme silencieuse 2 12 \femme silencieuse parmi
4 Mardis : La volupté de I"honpeur 9  |Patchouli.
dus/3 . Volpone 5 14
au 18/3/30 La femme silencieuse 4 12
Patchouli 2 20
du 20/3 Le stratagéme 17 Le stratagéme des roués 19
au 13/5/30  |des roués (1ére) 8 Mardis : La femme silencieuse, La 12
comédie du bonheur 20
du 14/5 Le stratagdme des rouds 4 19 |Alteroapce tous les deux
Jau 26/5/30 La comédie du bonheur 2 | 20 [jours.
La volupté de I"honneur 2 9
La femme silencieuse 1 12
Saison 1930-31
Dates Spectacle Long,. [Spectacles en aliternance Nb | Nb |Remargues
emblématique sérieslacteurs
Du 10/10 Le fils de Don 13 |Le fils de don Quichotte 18
au2/11/30  [Quichotte (1&re) 3 Mardis ;: Le stratagime des 19
roués
du 3/11 Le stratagéme des |17 19
au 18/11/30 [rouds
du 22/11/30 |Musse {iére) 15  |Musse 21 |2 semaines continues en
au 26/1/31 7 Mardis La wvolupté de 11  |début et fin de la plage
I’honneur
du 27/1 Musse 7 Musse 21 | 21 (Fraternité est représenté
au 14/4/31 Fraternité (1&re) 12 | 17 |12 samedis en matinde.
12 Mardis : Fraternité
du 15/4 Atlas-hbtel (1ére) (7 Atlas-h6tel 12
au 31/5/31 5 Mardis ; Fraternité 17
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Saison 1931-32

Dates Spectacle Long, |Spectacles en alternance Nb | Nb |Remarques
emblématique série [acteurs
Du 8/9 Volpone 55 13
au 25/10/31
du 28/10 Tsar Lénine (1&re) |44  [Tsar Lénine 18 |Le Mardi est donné en fin
au 14/12/31 1 Mardis : Village (1&re) 10 |de série.
du 15/12/31 |Village 30 10
au 7/1/32
du 8/1 Mousse 15 [Musse 16 (Un Mardi au début et
au 28/1/32 - 2 Mardis : Village, L’ombre 10, 8 |I*autre en fin de plage.
(Lere)
du 29/1 Les tricheurs (1ére) |7 Les tricheurs 13 7 |2 Mardis en début de plage
au 1/4/32 Musse 8 16 [et 3 Mardis en fin de plage.
5 Mardis : L’ombre, L’avare 8, 14
du2/4 La comédie du 16 14
au 15/4/32 Jbonheur
du 16/4 La volupté de 11 9
au 24/4/32  [I’honneur
Saison 1932-33
Dates Spectacle emblématique Long. [Nb act, [Remarques
Du 13/10 au 4/12/32  |Le chéteau des Papes 30 16 |Alternance en fin de plage avec la
Compagnie des Quinze.
du 22/12/32 au 23/4/33 |La paix (1ére) 141 19  |Un jour de reldche en mars (7).
du 26/4 gu 15/6/33 Volpone 57 13
Saison 1933-34
Dates Spectacle emblématique Long. [ND act.
Du 3/11/33 au 2/4/34  |Richard T (1&re) 177 24
du 6/4 au 16/5/34 Dommage qu'elle soit une| 46 22
prostituée (1&re)
du 17/5 an 2/6/34 La volupté de "honneur 19 8
Saison 1934-35
Dates Spectacle emblématique Long. |Nb act.
Du 10/10/34 au 3/2/35 |Comme il vous plaira (lére) 136 | 27
du 8/2 au 17/3/35 Le médecin de son honneur (1&re) [ 45 17
du 22/3 au 19/5/35 Les oiseaux 68 21
Saison 1935-36
Dates Spectacle emblématique Long [Nb act. [Remarques
Du 2/10 au 24/10/35  |Trois camarades {1ére) 26 10
du 25/10 au 18/11/35  ]Le méchant (1ére) 6 9 |Légére prédominance de Trois
Trois camarades 6 10 |camarades dans 1’alternance.
du 29/11/35 au 17/5/36 |Le faiseur (1ére) 197 15
Saison 1936-37
Dates Spectacle emblématique Long. |Nb act.
Du 13/10 au 1/11/36  |Le camelot (12re) 23 14
du2/11/36 au 3/1/37  |Le faiseur 76 15
du 15/1 an 2/5/37 Jules César (12re) 130 | 29
du 3/5 au 30/5/37 Atlas-hétel (1ére) 32 12
du 9/7 an 22/7/37 Jules césar 16 29
du 23/7 au 12/8/37 Le faiseur 24 15
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Saison 1937-38

Dates Spectacle emblématique Long.| Nb
d’act.

Du 16/9/37 an 19/1/38 |Volpone 147 13

du 28/1 au 15/5/38 Plutus (1ére) 125 [ 25

Saison 1938-39

Dates Spectacle emblématique Long.| Nb
d’act.

Du 8/11/38 au 9/4/39 _ |La terre est ronde 177 | 19

Saison 193940

Dates Spectacle emblématique Long.|

Du 18/1 au 10/3/40 Richard III 66

du 15/3 au 15/4/40 Le faiseur 37

Exceptée une résurgence momentanée en 1935-36, le phénoméne d'alternance céde définitivement la
place & I'exploitation séquentielle & partir de 1922-23; les Mardis de I'Afelier canalisent officiellement
l'alternance & partir de 1926-27. On s'apergoit néanmoins qu'en pratique, ces différenfs modes
d'exploitation du répertoire coexistent dans le fonctionnement de la troupe et qu'il est impossible de
délimiter de longues plages oll chacun s'affirmerait exclusivement. Comment pourrait-on quantifier
I'intensité avec laquelle la troupe pratique I'alternance pour mieux en cerner les mécanismes ?

On peut opérer une synthése des 10 premiéres «photos» de saison sous forme d'un Tableau
synoptique des plages d’alternance de 1922 4 1932 (cf. page suivante).

Ce tableau indique pour chagque plage les informations suivantes par rubrique:

o PLAGE: le début et |a fin de chaque plage considérée ainsi que sa longueur [Long.];

e SPECTACLE EMBLEMATIQUE : le spectacle emblématique de la plage (cf. définition p.428) , sa
longueur maximale d’exploitation continue [Série max];

* AUTRES SPEC : le nombre de spectacle en altemnance généralisée avec le spectacle
emblématique [Nb spect.];

* SERIES : le nombre total de séries continues de représentations qui comrespond au spectacle
emblématique et aux autres spectacles de 'alternance généralisée [Nb séries];

» MARDIS : le nombre des Mardis de 'Atelier a partir de 1926-27 [Nb Mardis], [e nombre de
spectacles différents donnés pendant ces Mardis de I'Atelier [Nb spect];

o SPECTACLES REPRIS : ['ai enfin décomposé tous les spectacles de chaque plage selon qu'il
s'agissait au moins ds la deuxiéme reprise [>=2], de la premiére reprise [=1] ou de création [Créé]
. ainsi au fil des saisons un spectacle comme La volupté de fhonneur passe de catégorie en
catégorie; il est d'abord comptabilisé comme «Créé» lors de sa création, puis «<=1» en 1923-24 et
enfin «>=2» pour les saisons suivantes.

En comparant globalement ces différentes plages, on s'apergoit que la logique qui a présidé au
découpage des saisons a suivi les phases d'exploitation de chaque spectacle. On observe ainsi des
plages d’alternance ol il y a des séries maximales importantes relativement a la longueur de la plage
et qui auraient pu donner lieu & la création de sous-plages d'exploitation séquentielle. Je n'ai pas
procéde a ce découpage car il me semblait que ces phases initiales d’exploitation séquentielle qui
débouchaient ensuite sur l'alternance participaient d'un méme élan d'exploitation. D'autre part, j'ai
voulu limiter au maximum le nombre de plages pour avoir une vue d’ensembile lisible.

Les plages d’exploitation séquentielle sont caractérisées .

+ soit par Fapparition soudaine d'un spectacle qui n"est exploité que sous cette forme : c’est le cas
pour Le disu de la vengeance en 1924-25. Pourtant les longueurs de ces plages sont inférieures &
certaines séries maximales.

* soit par importance disproportionnée de I'exploitation séquentielle d’un spectacle au sein d'une
plage d'alternance qui I'englobe : c'est le cas de La femme silencieuse joué 52 fois de suite du 14
décembre 1925 au 25 janvier 1826.

On peut alors tirer de ce tableau un certain nombre d'informations quantitatives.
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TABLEAU SYNOPTIQUE DES PLAGES D'ALTERNANCE DE 1922 A 1932

l-’lage Spectacle emblématique Autres| SériespMardis Spectacles repris |Rotat
Début Fin LonglSpectacle Série] spec | Nb | Nb | Nb | >=2 | =1 |Créé| Nb
max| Nb mardif spect
147 10/ 221017 117 22| 19 |La vie est un SOnge 5 2 13 3 13
e 07711/ 22]17/ 12/ 221 41 [Carmosine 6 3 32 3 1 32
S (207 12/ 22]13/7 02/ 23| 56 [La volupté... 6 3 29 3 1 29
a 16/ 02/ 23|18/ 03/ 23| 31 [La volupté... 6 1 17 2 17
' |21/ 03/ 23{08/ 05/ 23] 49 |Huon de Bordeaux 25 1 16 2 16
09/ 05/ 23(10/ 06/ 23] 33 |Promenade du prisonnigy 9 1 16 2 16
107 107 23122/ 11/ 23| 35 |Les risques de la vertu | 24 | 1 7 T 1] 7 |
o |23/ 11/ 2316/ 12/ 23| 24 |Le chevalier sans nom 13 2 7 1 2 7
2 19/ 12/ 23|27/ 01/ 24] 40 [Voulez-vous jouer... 21 1 £l 2 9
S 129/ 01/ 24]13/ 03/ 24] 45 |Voulez-vous jouer... 5 3 37 1 1 2 ] 37
~ [14/ 03/ 24121/ 05/ 24| 69 |Le veau gras 6 4 48 1 1 3 | 48
22/ 05/ 24|08/ 06/ 24} 18 |Petite Lumidre et I'Ourse| 7 3 12 1 3 12
10/ 10/ 24122/ 10/ 24| 13 |Le veau gras 6 2 3 1 2 8
w |23/ 10724125/ 11/ 24| 34 |Chacun sa vérité 12 2 15 2 1 15
3 26/ 11/ 24|14/ 01/ 25] 50 [Chacun 58 vérité 5 3 34 1 3 34
& |15/ 01/ 25|04/ 03/ 25 49 |Les zouaves 6 4 39 2 1 2 39
~— |05/ 03/ 25(20/ 04/ 25| 47 0 7 47 2 2 3 47
22/ 04/ 25117/ 05/ 25| 26 |Le dieu de la vengeance | 27 ] 0 1 0
157 107 25|22/ 117 23| 39 |La lame sourde 6 2 3 2 1 31
o 23711/ 25]13/ 12/ 25] 21 [La femme silencieuse 11 3 6 1 2 1 6
f}: 14/ 12/ 25|25/ 01/ 26] 43 |La femme silencicuse 52 0 0 1 0
o 126/ 01/ 26115/ 03/ 26| 49 |Le femme silencieuse 5 1 32 2 | 32
— |16/ 03/ 26111/ 04/ 26] 27 |Je ne vous aime pas 5 2 14 3 14
12/ 04/ 26|31/ 05/ 26| 50 |Tout pour le mieux 4 1 35 2 35
157 107 26|07/ 117 26| 24 La grande pénitence 28 0 0 1 0
5 (08117 26|02/ 02/ 27| 87 |La comédie du bonheur | 17 1] ' 10 5 2 2 2 | 20
g 03/ 02/ 27104/ 04/ 27) 61 |Lacomédie du bonheur| 5 1 39 8 3 3 2 47
< |05/ 04/ 27(22/ 05/ 27| 48 |Le joueur d'échec ] 1 28 3 2 2 2 31
23/ 05/ 27|31/ 05/27] 9 0 8 9. 5 2 1 9
w |19/ 10/ 27]087 11/ 27| 21 |La comédic du bonheur | 7 | O 3 | 1 T | 1 6
S 097 11/ 27|12/ 127 27| 34 |La danse de vie 23 0 2 1 1 1 4
113/ 12/ 27|24/ 017 28] 43 0 ] 45 5 2 1 45
~ |25/ 017 28[167 06/ 28] 144 |Les oiseaux 34 0 16 [ 6 2 [ 4] 1132
08/ 107 28|23/ 10/ 28| 16 |A quoi penses-tu? S ] 0 2 ] 1 1 T ] 4
?‘:; 24/ 10/ 28|21/ 11/ 28] 29 |Les oiseaux 6 1 16 4 2 2 1 1 20
% |22/ 11/ 28]11/ 12/ 28] 20 Velpene 7 0 3 2 2 1 6
12/ 12/ 28|31/ 05/ 29] 171 |Volpone 184 0 1 0
04/ 10/ 2911/ 11/ 29] 39 [Volpone 20 0 1 ] 0
12/ 11/ 29|26/ 12/ 29] 45 |Volpone ] 1 17 5 2 2 1 1 22
2 [27/ 12/ 29{22/ 01/ 30| 27 |Volpone 14 0 2 1 1 1 4
& [23/ 017 30|04/ 03/ 30] 41 |Patchouli 6 1 13 4 1 1 1 1 17
g 05/ 03/ 30|18/ 03/ 30] 14 0 3 11 1 1 1 i1
20/ 03/ 30]13/ 05/ 30] 55 |La stratagéme desroués| 7 0 8 2 2 1 16
14/ 05/ 30|26/ 05/ 30] 13 | 0 4 9 ' 3 1 9
107 107 30|02/ 117 30| 24 |Le fils de Don Quichotte| 13 0 3 1 1 1 6
e [03/ 11/ 30]18/ 11/ 30| 16 |Le stratagdme des roués| 17 0 _ 1 0
$ 22/ 11/ 3026/ 01/ 31| 66 |Musse 15 0 7 1 1 1 14
& |27/ 017 31|14/ 047 31| 78 |Musse 4 1 34 12 1 2 46
15/ 04/ 31317 05/ 31| 47 |Atlas-hétel 7 0 5 1 2 5
08/ 09/ 31|25/ 10/ 31] 48 |Volpone 55 0 1 0
28/ 10/ 31|14/ 12/ 31| 48 |Tsar Lénine 44 0 1 1 2 2
% 15/ 12/ 31|07/ 01/ 32} 24 Village 30 0 1 0
= {08/ 01/ 32|28/ 01/ 32| 21 |Musse 15 0 2 2 1 2 4 |
= [297 01/ 32]01/ 04/ 32] 64 |Les tricheurs 7 1 22 5 2 1 1 2 27
02/ 04/ 32|15/ 04/ 32] 14 |La comédie du bonheur | 16 0 1 0
16/ 04/ 32|24/ 04/ 32| 9 |Lavolupté de l'honneur| 11 0 1 0
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Coefficient d’alternance

Comment comparer Falternance d'une plage a l'autre? L'alternance se traduit concréternent par un
changement de distribution et un changement technique sur le plateau : c'est le phénoméne de
rotatlon des spectacles. Le nombre de rotations par plage est indiqué dans la colonne [Nb rotat.] du
tableau ci-dessus?!. Plus il y a de rotations sur une plage, plus l'alternance est intense. Mais il faut
aussi tenir compte du nombre de spectacles différents qui alternent : plus il y a de spectacles, plus
l'alternance gagne en variété.

Afin de comparer les plages entre elles, on peut alors imaginer un coefficient d’alternance qui mesure
lintensité du phénoméne en tenant compte de limportance des rotations et de la variété des
spectacles :

Coefficient d’alternance = (Nb de rotations/Longueur de la plage) * Nb de spectacles

La formule de ce coefficient rapporte le nombre de rotations & la longueur de la plage étudiée pour
tenir compte du fait que plus la plage est longue, plus il y a de chance d’avoir de nombreuses
rotations. Elle tient compte de la variété en introduisant une multiplication par le nombre de spectacles
alternés (hors spectacle emblématique)22.

Comparons deux plages d'altemance sensiblement différentes :

« pendant la semaine de Atelier du 23 au 31 mai 1927, la troupe donne B spectacles différents
pendant B jours avec un nombre de rotations égal & 9 ; coefficient d'alternance = 9/9*8 = 8;

s la plage du 19 décembre 1924 au 27 janvier 1925 qui correspond a la création de Voulez-vous
Jouer avec mod? , spectacle emblématique de série maximale &gale & 21 représentations, altené
avec 1 autre spectacle pendant 40 jours avec un nombre de rotations égal & 9 : coefficient
dalternance = 9/(40-21)*1 =047,

Effectivement la premiére plage est v151blement beaucoup plus marquée par lalternance que [a
seconde.

On peut alors représenter graphiguement I'évolution de ce coefficient d'alternance plage par plage
dans le tableau Intensité de I'alternance a Atelier de 1922 a 1932 (cf. page suivante).

Pour affiner analyse, on peut aussi rendre compte de I'altemance en étudiant séparément la variété

moyenne des speciacles, les périodes de rotations des spectacles et le nombre des comédiens
impliqués par l'alternancs.

21 Méthode de caleul employée pour déterminer le nombre de rotations :

- pour I’alternance généralisée, le nombre de rotation est égale au nombre total de séries de la période
considérée ; [Nb rot.] = [Nb séries];

- pour I'alternance canalisée, le nombre de rotations est égal 2 fois le nombre de Mardis (rotation pour le Mardi
et rotation pour reprendre le spectacle de la semaine) : [Nb rot.] =2 * [Nb de Mardis];

- lorsqu’il y a coexistence d’alternance généralisée et canalisée, la rotation pour reprendre le spectacle en cours
aprés un mardi est déja comptabilisée dans le nombre de série du spectacle en question, on a donc : [Nb rot.] =
[Nb séries] + [Nb Mardis].

22 Avec les abréviations employées dans le tableau, la formule devient :

Coefficient d*alternance = ([Nb rot)/[Long]) * ([Autres Nb spect] + [Mardis Nb spect])
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Variété moyenne de 1’alternance saison par saison

La varlété moyenne de Palternance sur une saison correspond & la moyenne du nombre de
spectacles en alternance, pour toutes les plages d’altemnance d’'une saison déterminée. Pour tenir
compte de finfluence de chaque plage, on a procédé par pondération, en é&cartant les plages
d'exploitation séquentielle. Exemple : si pendant un tiers de la saison, l'alternance conceme 2
spectacles, pendant un autre fiers aucun spectacle (exploitation séquentielle) et pendant le tiers
restant 10 spectacles, la variété moyenne est égale & (2*1/3 + 0*1/3 + 10"1/3), soit 4 spectacles en
moyenne sur ia saison. On prend alors comme base de la pondération la iongueur de la saison moins
les plages d'exploitation séquentielle. Pour |la saison 1822-23, on obtient le résultat suivant {cf. tableau
p. 435) :

Varieté moyenne = (319 + 4*41 + 4*56 + 2*31 + 2*49 + 2*33 + 0*4)/{233 - 4) = 2,9 spectacles

Pour avoir plus d'information sur 1a nature de l'alternance, on peut décomposer le résultat en calculant
les paris respectives des spectacles repris au moins deux fois, des premiéres reprises et des
spectacles créés. On a représenté graphiquement pour chague saison la variété moyenne des
spectacles en alternance, en la décomposant suivant chacune des trois catégories citées plus haut :

De 1923-24 a 1926-27, la variété concerne en moyenne deux créations. L'altemance enfre deux
créations caractérisant a priori 'alternance généralisés, il samble gue celle-¢i ait conservé une certaine

influence jusqu'a cette période. La modification la
plus importante concerne Faugmentation de la
part des reprises. On retrouve ici 'objectif premier
du mécanisme de canalisation mis en place par
Dullin en début de saison 1926-27 : l'alternance &
jour fixe est consacrée a la mise en valeur des
reprises du répertoire et remédie & leur absence
provoquée en 192526 par les contraintes
d'exploitation des créations. Cette mise en valeur
culmine en 1927-28 : la part des créations revient
- & 1 spectacle st celle des reprises atteint environ
Salsons E E ﬁ 2 8 2 g g 5 spectacles. La part cumulée des créations et

[ WNonrepris . MRepriso] — Difepris=z | des premiéres reprises reste prédominante et

Décomposition de la variété moyenne des
speciacles en alternance

Spectacles

7
5
5
3
2
1
o
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indique que Palternance est un phénoméne qui
concemne principalement la production trés récente de la troupe et pas seulement les spectacles
«mythiques» comme L'avare ou La volupté de Fhonneur. La baisse de la variété en 1928-29 anticipe le
succés de Volpone, ainsi la variété de F'altemance n'en semble pas affectée en 1928-30. En revanche
les deux derniéres saisons sont marquées par un retour en force de la part des créations qui retrouve
un niveau sensiblement égal & ceux antérieurs & 1927-28, et par une quasi disparition de 'armature du
répertoire. Cela confirme Fhypothése d’un sursaut d’activité de la troupe, dans I'esprit de ses debuts.

Période de rotation moyenne des plages d’alternance saison par saison

On peut appliquer le principe de pondération précédent pour obtenir le nombre moyen de rotations par
saison en calculant la moyenne pondérée du nombre de rotations des plage d'alternance. On prend
comme base de la pondération la longueur de la saison en retranchant les plages d'exploitation
séquentielle. La base de pondération de la saison 1924-25 est, par exemple: 218 - 27 (exploitation
séquentielle de Le dieu de ia vengeance) = 198 jours. Exemple de calcul de la rotation moyenne
pondérée des plages d'alternance de la saison 1922-23 :

Nombre de rotations moyen pondéré = (13*19 + 32*41 + 2858 + 17*31 + 1649 + 16" 33)/233 = 22

On peut alors calculer la période de rotation des spectacles en divisant la longueur des plages
d'alternance par le nombre moyen pondéré de rotations obtenu ci-dessus. Pour affiner un peu le
résultat, on prend en compte le fait qu'il n'y a pas, par définition, de rotation de spectacles pendant les
séries maximales du spectacle emblématique et donc la longueur & prendre en compta est la longueur
des plages d'alternance moins les séries maximales des spectacles emblématiques des plages en
question. On néglige la petite distorsion introduite par la soustraction des séries maximales qui
représentent des représentations ef non pas des jours, or il y avait souvent deux représentations le
dimanche. On obtient ainsi la période de rotatlon moyenne en alternance. Cela donne pour la saison
1922-23 :

Période de rotation moyenne = (233 -(5+6+6+6 + 25+ 9)) /22 = 7,8 (on arrondit & 8 jours).
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Périodes de rotatlon Il y a donc changement de spectacles en moyenne tous les huit
moyennes de l'alternance 3 | jours pendant la saison 1822-23. On a alors représenté ci-
I'Ateller contre le résultat pour chaque saison. On observe une stabilité

de la rotation des plages d'altemance sur les 7 premiéres
saisons avec une légére tendance & Ia baisse. Il N’y a pas de
maodification sensible quand on passe de [altemance
généralisee 3 V'alternance canalisée en 1926-27. La principale
rupture intervient aprés le succes de Volpone . la période
augmente ce qui traduit une baisse de lintensité de rotation; la

2 g g ﬁ 5 : g g i g période de rotation retrouve son niveau habituel au cours des
alsons deux saisons suivantes.

Transformation de I’alternance — notion d’épaulement

L'instauration des Mardis de I'Atelier ne provoque pas une modification sfructurelle importante de
lalternance. Elle préserve essentiellement l'exploitation de I'armature du répertoire mais ne se
substitue pas a l'existence parall2le d’'une alternance de type généralisée qui conceme les créations
de la troupe. La décision de canalisation en 1926-27 procéde d'une volonté de rendre moins chaotique
la pratique quotidienne afin de s'attirer les faveurs du public, mais elie ne parvient pas 2 modifier le
mode méme d'exploitation du répertoire de PAtelier qui semble reposer sur des crises cycliques
d’alternance geénéralisée.

L'étude détaillée des plages de forte intensité d'alternance fait apparaltre un motif récurrent du tissu
des spectacles qui s’apparente a4 un phénoméne d'épaulement des échecs par les succés. Le premier
exemple se situe pendant la saison 1924-25. Aprés avoir exploité son premier succés important,
Chacun sa vérité, la froupe crée deux spectacles consécutifs qui ne séduisent pas le public : Les
zouaves et George Dandin. Dullin recourt alors aux succés du répertoire pour épauler ces deux
spectacles, et permeftre au théatre de survivre économiquement, Ce phénomeéne d’épaulement est
trés important et se traduit par une alternance intense avant que Le dieu de la vengeance ne rencontre
un succés suffisamment solide pour tenir seul & l'affiche. On a dé&ja vu en 1925-26 comment
lépaulement avait eu lieu entre La femme silencieuse et trois nouvelles créations. Cette situation
semble apparemment trouver un equilibre qui se maintient jusqu’a la fin de la saison, mais qui ne
satisfait pas Dullin, Pourtant le phénoméne se répéte la saison suivante avec La comédie du bonheur,
dont le succas important permet de compenser les échecs de Pas encore et du Jousur d'échec.
L'alternance généralisée qui tisse entre elles ces différentes créations est désormais doublée par la
formule des Mardis; cela explique que lintensité globale sur la période soit plus forie que la saison
précédente, alors que le phénoméne d'épaulement est identique a celui de 1925-26.

En canalisant I'alternance, Duilin manifestait sa volonté de ne plus perturber les succés, or avec La
comédie du bonheur il semble commettre la méme erreur qu'avec La fernme sifencieuss. Est-ce une
emeur grossiére ou bien la conséquence d'un déséquilibre cyclique? En tous les cas, la vigueur du
succés de La comédie du bonheur sauve la mise et I'Atelier termine mé&me la saison par un feu
d'artifice d'alternance généralisée, alors qu'il I'avait commencée dans Faustérité d'une altemance
strictement canalisée. La prédilection de Dullin pour un théatre d'alternance basé sur un répertoire de
qualité ne peut mieux s’'exprimer : B spectacles (faisant fous partie de I'armature du répertoire a
I'exception de Tout pour le mieux) sont représentés en 8 jours.

La saison 1927-28 commence par 'exploitation du succés de la saison précédente, paraliélement a la
formule des Mardis. Puis Dullin propose La danse de vie qui tient seul I'affiche pendant trois semaines,
puis deux semaines avec les Mardis. On assiste ensuite & un mois et demi d’alternance frés intense :
Dullin est brusquement cbligé d’épauler un spectacle qui ne tenait plus ses promesses de succés| Dés
la création des Oiseaux, la troupe retrouve son rythme habituel d'alternance canalisée et I'ampleur du
succes lui permet de présenter 16 Mardis sur cing mois. En 1928-29, c’'est le spectacle du début de
saison qui essuie un échec, provequant la remise & l'affiche des Oissaux et de La comedie du
bonheur. Puis Volpone arrive, dont le succés force le directeur de 'Atelier & supprimer les Mardis
pendant 6 mois consécutifs!

On retrouve en 1929-30 un mode d'exploitation trés proche de celui des saisons précédentes, et
notamment de 1925-26 et 1926-27. Volpone est exploité seul pendant quasiment 40 représentations
consécutives. Un nouveau spectacle, L'admirable visite, est mis & 'affiche mais il doit trés rapidement
se faire épauler par Voilpone (ler pic d'intensité de la saison).L’admirable visite ne réussit méme pas a
tenir 'affiche jusqu’a la création du spectacle suivant, Pafchouli, qui présente les mémes difficultés
d'exploitation. Boudé par la critique et le public, il doit rapidement étre &paulé par Volpone et La femme
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sitencieuse (2&me pic) jusqu’a la création du Stratagéme des roués qui obtient les faveurs du public et
peut tenir Paffiche, seul, pendant presque deux mois en paralléle & nouveau avec les Mardis. A l'instar
de la fin de saison 1926-27, PAtelier s'offre en fin de saison 1929-30 deux petites semaines
d'alternance intense (un spectacle différent tous les deux jours) qui marque la demiére manifestation
importante de I'aliernance du répertoire (3éme pic).

En résumé . les résurgences d'alternance intense sont provoquées par I'échec de spectacles que
Dullin doit s'empresser d'épauler en recourant aux succés de son répertoire dans lattente d’'un
nouveau succes. Tous les échecs qui provoquent ce phénoméne sont des piéces dauteurs
contemporains dont la plupart présentaient des innovations risquées (cf. compte rendu de Priel, note
p. 412). En 1924-25 la bouffée d'oxygéne est apportée par une piéce contemporaine, Le dieu de la
vengeance, mais les succés ultérieurs sont tous «classiques» : Les ofseaux en 1927-28, Volpone en
1928-29 et Le siratagéme des roués en 1929-30. Les piéces qui épaulent les échecs sont aussi en
majorité «classiques».

En 1930-31, I'Atelier obtient un succés avec Musse de Jules Romain, spectacle «contemporain» qui
approche la 150éme représentation aprés six mois d'exploitation. On constate cependant que la
formule des Mardis, renforcée par une deuxiéme représentation hebdomadaire le samedi en matinée,
est consacrée & [a création et non plus aux reprises du répertoire2®. Dullin ne prend pas le risque de
comprometire le succés de Musse en retirant le spectacle de |'affiche, m&me momentanédment : les
Mardis sont désormais utilisés pour «testers auprés du public les nouvelles piéces. Ce faisant, Dullin
maintient une politigue de création fout en préservant la survie économique du théétre. En toute fin de
saison, Dullin risque un ulfime défi : il présente la nouvelle piéce de 'auteur de Paichouli et c’est un
succes.

Cette transformation de la formule des Mardis de I'Atelier ne laisse plus de place & Pexploitation des
reprises de répertoire, qui disparaissent dés janvier 1831. Le constat de Dullin est définitif : il n'y a plus
de public pour suivre I'expression de ce qui constitue la mémoire théatrale de I'Atelier. Confronté a ce
manque d'interét des spectateurs, Dullin s'efforce de préserver un espace de production aux jeunes
auteurs. Pendant la saison 1931-32, Dullin teste Viflage & 'occasion d’'un Mardi, conformément au
nouveau mode de présentations des créations risquées. L.e succés que rencontre la piéce lui permet
de la présenter pendant 30 représentations consécutives. |l réitére avec L'ombre qui échoue sans
rémission. Dullin maintient la piéce pendant deux Mardis avant de la retirer définitivement de Faffiche.
L'avant-demniére création «contemporaine»?® de la troupe avant de se consacrer uniquement aux
eclassiques» pendant trois saisons consécutives, essuie encore un échec : Les tricheurs de Passeur
ne tient pas fongtemps & 'affiche et doit &tre épaulé par Musse, fe succés de la saison précédente.
C'est la derniére résurgence «forcée» d’alternance canalisée. Dullin termine symboliquement la saison
par I'exploitation séquentielle de deux piéces de 'armature du répertoire : La comédie du bonhsur et
La volupté de fhonneur. L'alternance a fait long feu.

On remarque cependant une ultime résurgence de I'altemance généralisée en 1935-36 : I'Atelier est &
nouveau au bord de la faillite et s'appréte & jouer son va-tout avec Le faiseur. Auparavant il crée Le
méchant de Gresset dont 'échec doit &tre immédiatement épaulé par une autre pigce. L'exploitation
sequentiefle n'a pas résolu tous les probléemes de la troupe et il faut toujours trouver la piéce & succés.
L'accueil triomphal que regoit 'adaptation de Balzac sauve une derniére fois le théatre de ia faillite.
Dans la bouche de Dullin, Falternance a pris alors un sens bien différent de ce qu’elle représentait au
moment de la Semaine de ['Atelier : « L'alternance a ceci de bon qu’elle a pour résultat de pourvoir un
théatre d’'un grand nombre de spectacles pouvant &tre joués a n’importe quel moment. Le fait de
disposer de nombreux spectacles pouvant alterner sur I'affiche permet également de ne pas étre

23 « Ce n'est, & I'heure actuelle, un secret pour personne que les thédtres ne vivent que sur exploitation d’un
succés, quand ils ont le bonheur d’en tenir un, On ne peut plus tabler sur un demi-succds et le public qui, hier
encore, manifestait son attachement & tout 1’effort d’ensemble d’ume maison, ne forme désormais quune minorité
de plus en plus réduite. Il semble donc qu’un théitre comme le ndtre voit son activité de production suspendue
par ce qui, d’auire part, accroit sa notoriété artistique et assure sa vie matérielle. [...] Pour remédier aux
inconvénients d'un tel état de choses, dont nous aurions par ailleurs mauvaise grice & nous plaindre, et pour nous
adapter le plus souplement possible aux conditions économiques dont nous ne sommes pas les mafires, nous
avong décidé de consacrer désormais les mardis de I’ Atelier & de jeunes auteurs, » in C, Dullin, Paris-Midi, 23
janvier 1931.

24 Aprés avoir créé en moyenne plus de 3 créations «contemporaines» de 1922-23 & 1931-32, 1* Atelier montera
Le chdteau des papes de Richaud, 1'auteur de Village en 1932-33, puis aucune pendant deux saisons, puis Trois
camarades de Bréal en 1925-26, puis Le camelot de Vitrac en 1936-37 et La terre est ronde de Salacrou en
1938-39,
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obsédé par une date de répétition générale et de pouveir ainsi monter les spectacles nouveaux avec
tout le calme, le soin et la liberté d'esprit désirables. »25 L'alternance n'est plus une nécessits

artistique mais un confort de production.

Variété et rotation globales de tous les spectacles saison par saison

Période de rotatlon globale
de I'Atelier
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Jusqu'a présent, les notions de varieté moyenne et de rotation
moyenne concemaient uniquement les plages d'alternance
généralisée ou canalisée, a [lexclusion des plages
d'exploitation séquentielle. On peut cependant rapporter 4 la
saison entiére les deux notions en question et cela permet de
prendre en considération l'influence des plages d’exploitation
séquentielle sur [e déroulement des saisons.

La variété globale représente donc sur chaque saison une
approche du nombre glohal moyen de spectacles en
représentation sur toutes les plages de la saison, y compris
les plages d'exploitation séquentiells,- oli, par définition, la
variété est &égale & un spectacle sur la plage. On applique le
mé&me principe de pondération que précédemment (exemple
pour 1922-23 :Variété globale de tous les spectacles = (3*19
+ 4*41 + 4*56 + 2*31 + 2%40 + 2*33 + 1*4)/233 = 29
spectacles). Excepié '«accident» de 1925-26, on observe une
progression quasi linéaire de la variété globale des spectacles
jusgu'en 1927-28. La saison 1928-29 (succés de Volpone),
marque une chute brutale de la variété globale, qui tente de
se redresser sur les trois derniéres saisons.

La période de rotation globale prend en compte les

rotations nulles des spectacles en plage d'exploitation séquentielle (la longueur & diviser sera donc
égale a la longueur totale de la saison; exemple pour 1822-23 : Rotation globale = 233/ 22 = 10,6). On
constate un changement brutal en 1928-29 suivi d'une tentative de redressement sur les trois
derniéres saisons.

25 Interview de C. Dullin in Yvon Novy, Le Jour, 25 octobre 1935.
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Composition de la troupe
Analyse globale de la troupe saison par saison

Les créations et les reprises des spectacles de ['Atelier sur la période étudiée, de 1922-23 4 1939-40,
emploient 308 comédiens parmi lesquels on compte de nombreux <figurants»28, Cette distinction
procéde du constat que des comédiens, présentés ou non comme personnel de figuration, sont
employés sur une ou deux disfributions
= - seulement, pour jouer des petits rles, souvent
EIOWDIEN)S 1205 [FIGURANT(E)S : 103 muets. La figuration représente un tiers des
ommes [Femmes Homumes Femmes comédiens et globalement, les hommes
125 76 (dont 1 enfant) 162 4 représentent 60% de la population totale On
retrouve cette répartition dans chaque catégorie, il
n'y a donc pas de discrimination entre les hommes et les femmes suivant 'importance des roles. Etant
donné leur faible participation, I'influence des figurants sur ia permanence de la structure n’est pas
significative. Leur importance au fil des spectacles et des saisons donnera cependant des
renseignements sur 'évolution de la précarité des emplois au sein de la froupe.

COMEDIEN(NE)S DE L’ATELIER : 308 PERSONNES

La population des comédiens non figurants qui ont participé 4 la vie de I'Atelier englobe 205 personnes
dont 129 hommes, 75 femmes et 1 enfant. Etudions la structure de cette population pour mieux
comprendre |a vie de la troupe au fil des saisons (cf. Annexe 1) . En comptabilisant le nombre de roles
créés par un comédien, on obtient aisément sa participation aux créations de la troupe. Pour refléter
sa participation totale, il faut prendre en compte les reprises de réles qu'il effectue dans le cadre des
reprises du répertoire. En additionnant ces deux types de participations, on cbtient la participation
globale du comédien qui donne une premiére mesure de l'importance de son activité au sein de Ia
troupe. J'ai aussi indiqué la participation des comediens «figurantss.

Incidence de participation aux reprises

Il s'agit d'évaluer l'incidence de la participation aux reprises de spectacles sur 'activité des comédiens
au sein de la troupe. La création d'un personnage par un comédien dans une mise en scéne donnée
d’un spectacle représente un travail important et souvent «officiellement» inscrit dans ['histoire
théatrale. Cependant, lorsque le spectacle fait partie du répertoire de la troupe, il est repris de saiscen
en saison et la distribution de la création est souvent modifiée au grés des fluctuations de la troupe. La
base de données que j'ai constituée est faite de telle sorte que toutes les prises en charge d'un
personnage par un comédien différent sont facilement identifiables, alors que les reprises d'un réle
donné par un méme comédien de saison en saison sont occultées. Le comédien n'en travaille pas
moins pour autant; il s'agit d'un travail assez différent d’'une création de personnage, c'est pourquoi
nous distinguercns la participation de type «reprise», de la participation de type «création».

Dans le tableau ci-dessous ['ai indique le détail de toutes les reprises de spectacle par comédien et j'ai
comptabilisé les «participations-reprises» sur la période étudiée. Chaque reprise est indiquée de la
maniére suivante : {code du spectacie] suivi de la [date de reprise]. Exemple Lucien Amaud : 2003
20/10/22; cela signifie que Lucien Amaud a repris son réle dans le spectacle Le divorce (code 2003), a
la reprise du 20 octobre 1822 (pour Ia liste des codes cf. Données -- Synopsis des distributions, p.
531).

Dans certains cas de figure, les comédiens n'ont participé a la vie de la troupe qu'a I'occasion de la
continuation d’un réle dans une reprise d'un spectacle. J'ai indiqué en gras ces participations-reprises
particulieres : elles indiquent une activité du comédien dans une saison donnse alors que le comédien
n'apparait pas dans la comptabilisation des participations-créations sur la saison en question.

Détail des «participations-reprises» des comédiens de 'Atelier

Nom Prénom Nb part|Détail des participations-reprises

Allibert Louis 1212001 2/01/23 2003 20/10/22 2007 29/01/24 2008 20/10/22 2009 14/10/22 2009
21/02/24 2010 18/10/22 2013 28/02/24 2014 8/11/23 2014 15/10/24 2014
2/12/25 2028 23/3/25

|Anghel Viorica 1 2000 24/12/22

26 Au moment de rendre noire travail, nous nous sommes apercu en réalisant une extrapolation de 1a distribution
des Oiseanx en 1928-29 (cf. p. 570), que Jean Saran et Jean Sarantidis étaient probablement une seule et méme
personne, ce qui modifierait trés 16gérement toutés nos statistiques.
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Arnaél

Paul

2001 2/01/23 2009 14/10/22 2010 18/10/22

Armand

Lucien

2000 24/12/22 2003 20/10/22 2008 20/10/22 2009 17/05/27 2009 21/02/24
2009 14/10/22 2010 8/03/32 2010 10/12/2% 2010 4/12/28 2010 25/10/27 2010
28/12/26 2010 20/01/25 2010 18/10/22 2013 17/01/28 2013 3/05/27 2013
28/02/24 2014 8/11/23 2020 22/12/32 2020 6/11/25 2021 8/11/23 2025
17/01/28 2025 3/05/27 2025 4/10/24 2026 4/10/24 2027 13/12/27 2030
19/11/25 2030 16/10/28 2030 19/12/27 2030 22/02/27 2030 23/10/25 2031
23/10/25 2031 19/12/27 2035 3/04/28 2040 25/02/30 2040 29/11/27 2040
30/11726 2044 7/02/28 2044 23/11/26 2047 2/04/32 2047 8/04/30 2047 6/11/28
2047 19/10/27 2054 16/9/37 2034 4/10/29 2060 8/01/32 2078 2/11/36

Artaud

Antonin

2001 2/01/23 2003 20/10/22 2008 20/10/22 2009 14/10/22 2010 18/10/22

Athanasiou

Genica

2001 2/01/23 2003 20/10/22 2007 29/01/24 2007 17/10/24 2007 20/10/22 2009
17/05/27 2009 21/02/24 2009 14/10/22 2010 18/10/22 2013 17/01/28 2013
J05/27 2013 28/02/24 2030 19/11/29 2030 16/10/28 2040 25/02/30 2054
4/10/29 2054 8/09/31 2054 26/04/33

Athanasiou

Georges

2054 26/04/33 2058 21/10/30

Baranger

Alain

2020 6/11/25 2026 4/10/24 2028 10/10/24 2031 23/10/25 2044 23/11/26

Beauchamp

Edmond

2010 25/10/27 2010 4/12/28 2010 10/12/29 2013 17/01/28 2013 3/05/27 2018
13/12/27 2020 6/11/25 2025 17/01/28 2025 3/05/27 2025 4/10/24 2027
13/12/27 2028 29/03/27 2028 10/10/24 2030 22/02/27 2030 19/12/27 2030
16/10/28 2031 15/11/29 2037 20/10/25 2040 25/02/30 2040 29/11/27 2040
30/11/26 2044 23/11726 2054 4/10/29 2054 8/09/31 2054 26/04/33 2058
21/10/30 2063 3/05/37 2078 2/11/36

Bérubet

Magdeleine

2047 19/10/27 2047 6/11/28 2047 8/04/30 2047 2/04/32

Cariel

Annie

2013 17/01/28 2030 19/12/27 2045 6/03/28

Cavadaski

Marguerite

2058 21/10/30

2008 20/10/22 2010 18/10/22

Cormey

Camille

2028 25/03/27 2028 10/10/24 2030 20/4/25 2030 22/2/27

d'Apiviz

R

2025 17/01/28

D'orval

Marcel

2014 16/04/32 2078 15/03/40 2078 2/11/36

Darmel

2008 20/10/22

Darnault

Marc

2028 10/10/24

Decroux

Etienne

Rb—ll—-lﬂl—-.}.‘-wb—lm-ﬁ-

2010 25/10/27 2010 4/12/28 2010 10/12/29 2014 25/01/27 2014 23/12/27 2014
28/01/30 2014 2/12/30 2014 16/04/32 2030 19/11/29 2030 16/10/28 2030
19/12/27 2030 22/02/27 2031 19/11/29 2031 19/12/27 2034 8/03/32 2034
2/12/30 2040 25/02/30 2040 29/11/27 2040 30/11/26 2044 7/02/28 2044
23/11/26 2054 4/10/2% 2054 8/09/31 2054 26/04/33 2058 21/10/30 2060
8/01/32

Delby

Marie-
Louise

2007 17/10/24 2014 8/11/23 2021 8/11/23 2028 10/10/24

Demazis

Orane

2007 17/10/24 2007 29/01/24 2010 20/01/25 2014 15/10/24 2030 23/10/25

Fils

2014 16/04/32 2030 19/11/29 2047 08/04/30 2047 02/04/32 2054 4/10/29 2058
21/10/30 2060 8/01/32

Ducomoy

Pierre

2078 2/11/36

Dulac

Simone

2000 24/12/22 2001 2/01/23

Dullin

Charles

2001 2/01/23 2003 20/10/22 2009 17/05/27 2009 21/02/24 2009 14/10/22 2010
8/03/32 2010 10/12/29 2010 4/12/28 2010 25/10/27 2010 28/12/26 2010
20/01/25 2010 18/10/22 2013 28/02/24 2014 17/05/34 2014 16/04/32 2014
2/12/30 2014 28/01/30 2014 23/12727 2014 25/01/27 2014 2/12/25 2014
15/10/24 2014 8/11/23 2018 13/12/27 2028 10/10/24 2030 22/02/27 2030
23/10/25 2031 23/10/25 2037 20/10/25 2040 25/02/30 2040 29/11/27 2040
30/11/26 2044 7/02/28 2044 23/11/26 2047 2/04/32 2047 8/04/30 2047 6/11/28
2047 19/10/27 2052 22/03/35 2052 27/10/28 2054 16/09/37 2054 26/04/33
2054 8/09/31 2054 4/10/29 2060 B8/01/32 2063 3/05/37 2078 15/03/40 2078
2/11/36

Dullin

Marcelle

21

2010 8/03/32 2010 10/12/29 2010 4/12/28 2010 25/10/27 2010 28/12/26 2014
15/10/24 2014 2N12/25 2014 26/5/27 2020 22/12/32 2020 6/11/25 2028
26/03/27 2028 10/10/24 2030 15/11/29 2030 16/10/28 2030 19/12/27 2030
22/02/27 2030 23/10/25 2037 20/10/25 2049 6/03/28 2058 21/10/30 2060
8/01/32

Duran

Michel

21

2009 17/05/27 2010 28/12/26 2010 25/10/27 2010 10/12/29 2025 17/01/28
2025 3/05/27 2027 13/12/27 2028 10/10/24 2030 23/10/25 2030 22/02/27 2030
16/12/27 2030 19/11/292031 19/11/29 2031 19/12/27 2031 23/10/25 2034

2/12/30 2035 3/04/28 2040 30/11/26 2040 29/11/27 2045 25/10/27 2058
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21/10/30

Ferréol Jacques 2 [2000 24/12/22 2010 18/10/22

Fontan Gabrielle 15 | 2014 23/12/27 2014 28/01/30 2014 2/12/30 2014 16/04/32 2030 19/11/29 2030
16/10/28 2030 19/12/27 2040 25/02/30 2040 29/11/27 2044 7/02/28 2049
6/03/28 2058 21/10/30 2060 8/01/32 2078 15/03/40 2078 2/11/36

Gerber Héléne 1 2043 17/05/34

Gilbert Daniel 4 2010 10/12/29 2031 19/11/29 2054 26/04/33 2054 4/10/29

Guisol Henri 4 12010 10/12/29 2030 19/11/29 2031 19/11/29 2058 21/10/30

Hermentier |Pierre 1 2028 10/10/24

Herrand Marcel 1 2078 2/11/36

Higonenc Paul 1 2078 15/03/40

Hillaireau ¥ 2058 21/10/30

Hopstein Jacqueline 22 (2007 17/10/24 2010 8/03/32 2010 10/12/29 2010 4/12/28 2010 25/10/27 2010
28/12/26 2013 17/01/28 2020 6/11/25 2025 4/10/24 2025 3/05/27 2025
17/01/28 2027 13/12/27 2030 19/11/29 2030 16/10/28 2030 19/12/27 2031
19/12/27 2034 8/03/32 2034 2/12/30 2054 4/10/29 2054 3/09/31 2054 26/04/33
2058 21/10/30

Kloucowsky Isabelle 5 | 2010 25/10/27 2010 4/12/28 2010 10/12/29 2014 25/01/27 2030 19/11/29 2030
16/10/28 2040 29/11/27 2044 7/02/28 2044 23/11/26

Lavialle Charles 3 2014 23/12/27 2018 13/12/27 2030 19/12/27

Lecourtois [Daniel 7 2010 4/12/28 2013 17/01/28 2030 19/11/29 2030 16/10/28 2054 4/10/29 2054
§/09/31 2058 21/10/30

Longuet  |Eve 1 |2025 4/02/25

Mamy Jean 6 |2001 2/01/23 2003 20/10/22 2008 20/10/22 2009 14/10/22 2009 17/05/27 2010
18/10/22

Marchat Jean 1 2021 8/11/23

Mars Francine 2 | 2009 14/10/22 2010 18/10/22

Marthés Paul 1 2078 2/11/36

Marziano  |Nadine 1 2078 2/11/36

Matesco Marius 1 2058 21/10/30

Maupertuis |M. G. 1 2001 2/01/23

Morand Lucienne 9 (2007 17/10/24 2013 28/02/24 2013 3/05/27 2028 29/03/27 2028 10/106/24 2030
23/10/25 2030 22/02/27 2037 20/10/25 2044 23/11/26

Nicolesco  [Aurélie 1 2030 23/10/25

Noro Line 1 2037 20/10/25

Outin Régis 1 2078 2/11/36

Picard Blanche 1 2060 8/01/32

Pons Henri 2 {2078 15/03/40 2078 2/11/36

Raimbourg 2 | 2009 14/10/22 2010 18/10/22

Roulean Raymond 6 |2013 17/01/28 2030 19/11/29 2031 19/13/29 2040 25/02/30 2040 29/11/27

- |2058 21/10/30

Rousset Suzanne 3 2030 19/11/29 2058 21/10/30 2060 8/01/32

Sarantidis  |Jean 1 2010 10/12/29

Sokoloff Viadimir 1 2078 2/11/36

Taisne 2 2014 16/04/32 2058 21/10/30

Valde Annie 1 2078 2/11/36

Vibert Frangois 16 |2010 4/12/28 2010 8/03/32 2014 28/01/30 2014 2/12/30 2014 16/04/32 2030
22/02/27 2037 20/10/25 2040 30/11/26 2040 25/2/30 2043 25/01/27 2043
16/4/32 2054 16/09/37 2054 26/04/33 2054 8/09/31 2058 21/10/30 2060
8/01/32

Vibert Yvonne 3 | 2014 25/01/27 2030 22/02/27 2040 30/11/26

Vital Geymond 31 | 2009 21/02/24 2010 28/12/26 2010 25/10/27 2010 4/12/28 2010 10/12/29 2013
17/01/28 2013 3/05/27 2013 28/02/24 2014 25/01/27 2014 23/12/27 2014
28/01/30 2014 17/05/34 2021 8/11/23 2027 13/12/27 2028 29/03/27 2028
10/10/24 2030 19/11/729 2030 16/10/28 2030 19/12/27 2030 29/05/27 2030
23/10/25 2037 20/10/25 2040 25/02/30 2040 29/11/27 2040 30/11/26 2044
7/02/28 2044 23/11/26 2049 6/03/28 2054 4/10/29 2054 16/9/37 2058 21/10/30

Zacharie Laurent 1 2030 19/1227

Zekizawa 1 2054 4/10/29

Remarques :

e Je n'ai pas tenu compte des participations-reprises sur le spectacle L'héfellerie étant donné les
incertitudes ef la complexité des distributions.
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« Je n'ai pas tenu compte des reprises de role d’Allibert et Dubosq sur La femme sifencieuse en
1926-27 parce qu'elles ne concernent que trés peu de représentations (2 au début de la saison et
1 en fin de saison).

» J'ai néanmoins tenu compte des participations dans les spectacles du répertoire, donnés &
l'occasion des Mardis de PAtelier, car elles m'ont semblé significatives de I'activité de la troupe.

J'ai résumé dans le tableau ci-dessous les reprises de réles particulierement significatives (en gras
dans le tableau précédent ci-dessus) qui me permettront de lever les ambiguités sur la participation de
certains comeédiens & Factivité de la troupe les saisons ol ils n'ont pas créé de rdles :

INCIDENCE DES REPRISES SUR LA PARTICIPATION DES COMEDIENS
Saison Piéce Comédien Nb de représentions
22/23 Vigites de condoléances Darmel 25
Les olives, Moriana et Galvan Dulac 7
Moriana et Galvan Maupertuis 6
27/28 La comédie du bonheur Bérubet 32
28/29 L’avare, Chacun sa vérité M. Dullin 5
. La comédie du bonheur Bérnbet 4
29/30 L’avare, Chacun sa vérité Kloucowsky 7
Volpone Zekizawa 131
La comédie du bonheur Bérubet 32
30731 Le stratagéme des roués Guisol, Matesco, Rouleau, Vital, | 20
Cavadaski
31/32 Volpone Beauchamp, Lecourtois 55
La comédie du bonheur RBérubet 16
32/33 Volpone Athanasiou, Hopstein, Vibert 57
36/37 Le faiseur Ducornoy, Herrand, Sokoloff, A. | 100
Valde
39/40 Le faiseur d’Orval, Dullin, Fontan, | 37
: Higonenc, Pons

Bérubet est présente quatre fois dans le tableau; on peut cependant rappeler l'incertitude qui pése sur

sa participation & La comédie du bonheur (cf. Données, p. 569).

Participations des comédiens 4 I’ensemble des spectacles

J'ai résumé le nombre de participations-créations et de participations-reprises dans le tableau ci-

dessous.

Rouleau Raymond (12 [6 |[1§ Bérubet Magdelaine |3 |4 |7

Artaud Antonin 11 |5 |14 Dulac Simone 5 12 7
Nom Prénom  |CrémRep.Tot Delby M Touse 112 1 |16 Marthés  {Paul § L |7
Dullin Charies 357 90 Rousset Suzanne 13 |3 |16 Noro Line 6 (1 |7
Beauchamp [Bdmond |48 28 |76 Demazis Orang 10 |5 |15 Valde Pie.rre 7 ki
Vital Geymond 136 |31 167 Gerber Heéléne 14 |1 |15 Ber!heau Julien 6 6
Fopstein Jacqueline 135 |23 |38 Marchat Jean 14 |1 |15 Fusier Berthe 6 6
Deorous Bfiemne 31 26 157 Comey Camille 9 |14 |13 Hillaireay 5 |11 |6
Dran Michel 35 21 156 Damault Marg 12 |F |13 Ou.tin Régis 5 (1 |6
Vibert Framgois |33 |16 |39 Longuet Eve . 12 [t [13 Raimbourg 4 12 |6
Athenmion ™ |Genica 25 (19 143 Mars Francine 10 12 [12 Abondance  |Alfied 5 5
ollin Marcele |22 21 143 Vibert Yvonne o (3 {12 Aguet Willian 5 5
Vot Gabridle |21 |15 136 Amagl Paul 8 |13 |11 Dasté M.-Héléne |5 5
Allibert Touis 22 12 |32 Barrault Jean-Louis |11 11 de Savely Serge 5 ]
Dorval Marcel %3 32 Higonenc Paul 10 |1 |11 Frére Guy 5 5
Gilbert Daniel % 13 |23 Zacharie Laurent 19 |1 |11 Gille Héléne 5 5
B Alan 20 15 25 Chantal 8§ |2 |[10 Gndoux 5 5
e mg = Darsiel 8753 Picard Blanche 9 |1 |10 Marziano Nadine 4 |1 |5
Morand Tocieme |16 18 |25 Anghel Viorica g8 |11 |9 Maupertnizs M. G. 4 |1 |5
Kloucowsky |Tsabelle FREEY Ferrdol Jacques 7 12 |9 Sokoloff V-lndimir 4 |1 |5
Crisol Honri 7 & Hermentier  |Pierre g {1 |9 ‘Tournier Simone 5 5
Dund i 5T g Spanelly Georges |9 9 Zekizawa 4 (1 |5
Mamy Yo 316 9 Pons Henri 6 (2 |8 Behart Marco 4 4
Athanasion | Goorges 5 13 is Sarantidis Jean 7 11 |8 Cm'pentiel.' Georges ' 4 4
Caticl Koo EERIT Taisne 6 |2 |8 Cavadaski Marguerite (3 |1 |4
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d'Apiviz R 3 |1 |4 Cemt Paulette 2 2 Georgius 1 1
Deninx. Jean 4 4 Cid Maria 2 2 Gérard Maxime 1 1
Ducomoy Pierre 3 (1 |4 Devienne Maurice |2 2 Gildes 1 1
Francey Jean 4 4 Génia Claude 2 2 Gory Véra 1 1
Herlin Marthe 4 4 Gouget 2 2 Gournac Jean 1 1
Herrand Mareel 31 |4 Gould Eligabeth (2 2 Graffe Genevigve |1 1
Jamois Marguerite |4 4 Grazia 2 2 Guillet Jean 1 1
Lenoir Georges 4 4 Lambert Madeleine |2 2 Jacquot Tony 1 1
Méric Maurice 4 4 Ledrazal Jean 2 2 James Harry 1 1
Nicolesco Aurélie 31 |4 Markels Véra 2 2 Laffon Yolande |1 1
Tisserand Jeanne 4 4 Martin Claude 2 2 Lastry Georges 1 1
‘Vekalo Georges |4 4 Matesco Marius 1 1 |2 Lauzun Madeleine |1 1
Valde Annie 31 4 Maxudian 2 2 Lemarchand |[Lucienne |1 1
Balachova Tania 3 3 Mellot Marthe 2 2 Lesueur Henri 1 1
Bargin Henri 3 3 Millat Marcel 2 2 Margaritis Gilles 1 1
Blanc Boby 3 3 Pierval Alice 2 2 Maxime Roger 1 1
Blazy 3 3 Raymona 2 2 ‘Milhaud Medeleine |1 1
Castel Maurice |3 3 Repnier Daniel 2 2 Morise Max 1 1
Chevalley Picrre 3 3 Reynier Jacques 2 2 Nassiet Henri 1 1
Coutan-Lambert 3 3 Rouyer Louis 2 2 Nicolle André I 1
Darmel 2 |1 |3 Savry Albert 2 2 Paulais Georges 1 1
Darolles 3 3 Tambour Madeleing 2 2 Peiffert Henri 1 1
Delauzac Paul 3 3 Vanderic 2 2 Perrot Irma 1 1
Dol Mona 3 3 Auzpuville  [Edgar 1 1 Philip André 1 1
Dominique 3 3 Batcheff Pierre 1 1 Pidiri Roland 1 1
Dorey Jean 3 3 Benglia Habib 1 1 Prozor Greta 1 I
Favitres Guy 3 3 Berendt Rachel 1 1 Richard Philippe 1 1
Gladine Simon 3 3 Bertrand Solavge 1 1 Roques Emile 1 1
Harout Léon 3 3 Bonvillics 1 1 Roussel Jacques 1 1
Hommet Robert 3 3 Cayret Yamine 1 1 Sarment Jean 1 1
Howlend Cécile 3 3 Copeau Jacques 1 1 Shermer André 1 1
Labeyrie Etiennette |3 3 Come Léonce 1 1 Simon Michel 1 1
Mantelet Charles 3 3 Dalio 1 1 Slover Maud ] i
Motley I 3 3 Daltour Pierre 1 1 Tassancourt [Marcelle |1 1
Parker 3 3 Datvon Jean 1 1 Tessier Valenting 1 1
Sans 5.-C. 3 3 Dehelly Paula 1 1 Toinon Anny 1 1
Saran Jean 3 3 Delbo Germaine |1 1 Valmond Marguerite |1 1
Seroff Georges |3 3 Destac Raymond |1 i Vilar Jean 1 1
Sidonac Robert 3 3 Devére Arthur 1 1 Weber Lia 1 1
Straram 3 3 Drain Emile 1 1 Yrven Marcelle |1 i
Tyssen Berthe 3 3 Dubosq Lucien 1 1

Achard Marczl 2 2 Fabre Raymond |1 1

Bercher Fernand |2 2 Favart Robert 1 1

Bogar Robert 2 2 Fournier Camille 1 1

Bumay Jenny 2 2 Galy Vivetie 1 I

La méthode de détermination du seuil critique de participation dans la population des comédiens ci-
dessus donne un résultat de 18 {cf. Annexe 1, p. 398). Cette premi¢re approche de lintensité de

participation des comédiens a la vie

Intensité de la participation

Faible (1-5)

Tntermédiaire (6-17)

Forte (>=18)

Nombre de comédiens

145

36

24

de lAtelier montre donc un clivage

margué entre ceux qui participent
fortement et les autres. On dénombre

24 comédien{ne)s dont la participation est supérieure ou égale a 18 de1822 a 1839, ce qui correspond au
fait que 88% des comediens sont en dessous du seuil critique.

Figuration

103 figurants (41 femmes et 62 hommes) ont participé & la vie de I'Atelier, dont 26 d’'entre deux
seulement plus de deux fois.

PARTICIPATIONS DES FIGURANTS

Nom Prénom | Partic. [Nom [Prénom  |Partic. |

Nom Prénorn Partic,

Anclere 2 Briére 2 Dulcng 2
Bentata 2 Dalbon 2 Duyen Ky 2
Berthold Odette 2 Delacour Jean 2 Femey 1. 2
| Breugnot 2 Dhomme 2 Gemei 2
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Gratovski 2 Darcy Jeanne 1 Marsa Paule 1
Hadj-Stephan 2 de Broutelles 1.-J. 1 Marsanne Claude 1
Hadjidja 2 De Pujol 1 Martial 1
Laby Heqri 2 de Tramont Emile 1 Mary-Ange 1
Makaroff 2 Deguergue 1 Miltinis 1
[Marniac 2 Delarue Monique |1 Morange 1
Martner 2 Delval Germaine {1 Nevel 1
Ossipoff 2 Demoulin Jacques 1 Paul Ging 1
Raymond Marcalle 2 Draner 1 Perez, 1
Stepheson Jane 2 Duclosson 1 Perid 3
'Valentineano 2 Dufay Odile 1 Plick 1
Vanni Vanng 2 [Edinget 1 Remon 1
‘Wanner Hugues 2 Foy 1 René 1
Witzmann 2 Franken 1 Rist Robert 1
Al'fabbian 1 Gladstone 1 Roger Pierre i
Alphen J.-D. 1 Grobon René 1 Rouff J.-L. 1
Arnaud 0. 1 Guenot 1 Saianoy Michel 1
Aszsia 1 Guerret Jesnne 1 Saint-Yves 1
Auyzanneau 1 Gunsburg 1 Serlin 1
| Berger Simone |1 Hetbe Pieme 1 | Sasgiat 1
Bériza _ 1 Herbert 1 Stephen Anng 1
Berty Théophile |1 Joke 1 Stroebe _ 1
Billard 1 Joly 1 Yalmarne Odile 1
Boissiére 1 | Jugain 1 Volkoff 1
Bonbal 1 Leblanc 1 | Wagman 1
Bondereau 1 Leceia 1 Wilder 1
Bourdin 1 | Legentil 1 Wildord 1
Capry bSgnés 1 Legibon Paulette 1

Chatelain 1 Lubin 1

Christol 1 Madeleine 1

Dacie 1 Marais Jean 1

Daniel 1 Marquet R 1

Ces figurants se répartissent ainsi suivant les saisons (méme si un figurant participe & deux spectacles
la méme saison, je ne le comptabilise qu'une fois) :

NOMBRE DE FIGURANTS PAR SAISON

Saison  [21- [22- {23- [24- [25- 126- |27- [28- [29- |30- |31- |32- |33- |34- |35- |36- [37- |38- 39-
22 (23 |24 125 |26 [27 |28 [29 |30 (31 |32 [33 (34 |35 |36 |37 |38 (39 40
Nombre | 4 | 9| 1[0 ]2 ]18{ 90| 8}6]|2|7|4[10[0}j14]18]14 0

Jai indiqué dans le tableau ci-dessous le nombre de figurants par spectacle. En général, le nombre de
figurants indiqué correspond & une création ou & une reprise donnée, excepté dans cing cas ol le

nombre indique les participations de figurants étalées sur plusieurs reprises. Exemple :

quatre

figurants ont travaillé sur La vie est un songe, dont deux & la création et deux a la reprise de la saison
1926-27. Pour bien marquer que le nombre maximum de figurants employés par représentation est de
2, j‘ai ufilisé la présentation suivante : 4=2 + 2,

NOMBRE DE FIGURANTS PAR SPECTACLE

Spectacle Nb de fig. Spectacle Nb de fig. |
Plutus 17 Richard III 3
Jules César 14 Comme Il vous plaira 3
Le joueur d'échecs 11 Le Stratagéme des Roués 2
Les oiseaux 9=4+5 Le médecin de son honneur 2
La Comédie du Bonheur 8 Monsieur Sardony 1
Patchouli 7 Le divorce 1
La Paix ] L'Hétellerie 1
L'avare 5=34+1+1 Visites de Condoléances 1
La Quadrature du Cercle 5 Antigone 1
La vie est un songe 4=2+2 La volupté de I'honneur 1
Monsieur de Pygmalion . |4 Parades et parodies 1
Huon de Bordemox 4 Un imbécile 1
La danse de vie 4 Le fils de Don Quichotte 1
La terre est ronde 4 Tsar Lénine 1
Volpone 3=1+1+1 L'ombre 1

tas-hotel I=1+2 Dommage qu'elle soit une prostituée 1
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Structure de la composition de 1’ Atelier

La méthode de répariition des comédiens permet d'établir saison par saison la structure de
composition de la troupe de F'Atelier (cf. Annexe 1, p. 331). L.a période étudiée s'étend de Ia saison
1922-23 a la saison 1939-40. Pour pourvoir compenser les effets de «bordss, on appliquera ia
méthode & partir de la saison 1921-22 jusqu’a la saison 1942-43.

L'analyse des participations aux reprises fait apparaitre des cas oll les membres de la troupe
participent trés faiblement & une reprise sans jouer dans les créations (cf. Incidence de participation
aux reprises p. 445), J'ai tenu compte des participations lorsque les membres se trouvaient en position
d'entrée ou sortie de la troupe (entrant, sortant, passant). Si la participation plagait le comédien en
position de résidant, je n'en ai tenu compte que s'il y avait nombre de représentations significatif, c'est-
a-dire supérieur ou égal & 25 {environ 10% du volume de la saison). Ainsi ont &té écartés M. Dullin en
1928-29, Vital en 1930-31 et Bérubet en 1928-29 et 1931-32.

Sur la période étudiée, plusieurs comédiens n'ont participé qu'a une seule création, mais ils sont
entrés & nouveau dans la troupe & partir de 1941. Nous les avons congidérés comme passant, bien
qu'on aurait dQ les considérer comme filant en appliquant strictement la méthode. Nous indigquons
dans le tableau suivant les cas de figure situés hors du champ d'application de la méthode. Seulement
11 comédiens sont concernés.

RECAPITULATIF DES DESCRIPTIONS PROBLEMATIQUES
Saison 21 22 123 124 25 26 27 [28 [29 [30 31 [32 |33 |34 [35 [36 |37 |38 [39 [0 [41
22 |23 [24 25 J26 |27 |28 29 [30 [31 132 |33 34 |35 36 [37 [38 39 [40 [41 [42
Participation de[8 |3 2 |1
Manmy
[Desesiption E IS b D |Ip [E s
Bérubet 1 1 1 N 1 1
Description P D oD [E AR R Ja |8 D D DI oo Ip
Marchaf 1 |g . 1 1 [1
Description E |§ b D D D |ID ID ID D |ID D |E |& [R |8
Delby 4 Is |2 1
Description E R IS [p [p |p [p [Ip [p o [ D [p
|cariel 5 |4 3 1
|Description E [ [Ip Ipp I [p [P D ID D D |p
|Berthesn 1 |3 1
Description E S D [ [Ip [p i
Labeyrie 1 1 1
Description E |8 D I ID D |ID [P
Dasté 1 |2 1 1
cription . E | |[D |[D |E [A |8
Bargi 2 1 1 1
Description E [R |o Ja R s
(Cart 1 1 [
Description BE |JA A [ |8
(E: entrant, R: résidant, S: sortant, P: passant, A absent, D; détaché)

ABREVIATIONS EMPLOYEES DANS LE TABLEAU DE RECAPITULATION DE LA STRUCTURE :
« (R} indique le retour d’'un comédien aprés une période d'absence ou de détachement.

+» Mamy (26/27) : dans la position détaché ou absent, indique que Mamy revient dans la troupe en

1926-27.

e Mars (8) : dans la position sortant, indique que la comédienne est partie de la troupe aprés avoir

réalisé 8 créations de riles.

« Mamy (11) +4 : dans la positicn sortant cu passant, indique que la sortie du comédien boucle une
premiére période de 11 créations dans la froupe, mais qu'il reviendra plus tard pour créer encore 4

roles. Pour suivre le parcours du comédien, il faut aller regarder dans la position détaché.

= Mamy 11 + (4) : indique la sortie définitive du comédien aprés une deuxiéme péricde de 4

créations.

e Meilot (1) + 3 > 33/34 ;. dans la catégorie passant, indique que la comédienne a créé un

personnage et qu'elle reviendra dans la troupe pour en créer 3 en 1933-34.
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RECAPITULATION DE LA STRUCTURE DE LA TROUPE DE L'ATELIER 1/}
[ 722 25 33 23724 257 26 267 27 277 28
sortants Mars (8) Achard (2) Darnault (12} Allibert (22) Baranger (19)  [Carlel (TT)+3+]
Arnagl (8) Anghel (8) Delby (111 Demazis (10) Corney (9)(R) |d'Apiviz (3)
Artand {11) Marchat (1142 |Hermantier (8) Nicolesco (3) Millet (2) Lavialle 3+(10)
Chantal (8) Longuet (12) Noro (6) Morand {16) Mamy 11+{4)
Drarmel (2) Spanelly (9)(R) Y. Vibert (9) Straram (3)
Dulac (5), Ferréol (T) Zacharie {7)
Mamy (11)}+4
Maupertuis (4)
Raimbourg (4)
r3sidantyDullin Dullin Dullin Dullin Dullin Dullin Dullin
Arnaud Arnaud Arnauyd Amaud Arnaud Arnaud Arnaud
Athanasiou Athanasiou Athanasiou Athanasiou Athanesiow (R) {Athanasion
Anghel Vital Vital Vital Vital Vital
Beauchamp Beauchemp Beauchamp Beeuchamp Beauchamp
Hopastein Hopstein Hopatsin Hopstein Hopstein
M. Dullin M. Dullin M. Dallin M, Bullin M. Dullin
Allibert Allibert Allibert Vibert Vibert
Moreng Morand Morand Decroux Decroux
Duran Duran Dutan Duran
Baranger Baranger Baranger Kloucowsky Kloucowsky
Demazis Demazis Lecourtois
Longust Corney
Deiby Fontan
Guisol
Bérubet (R) Bérubet
Rouleaun
entrants [Allibert Achard Corney Nicolesco Decroux d'Aplviz (Gilbert
Anghel Baranger Darnault Noro Kfoucoweky Fontan Parker
Arnagt Beauchaemp Duran Vibert Millet Guisol Seroff
Artaud Delby Hermentier Bérubet (R) ¥, Vibert Lavialte (R) Zekizowa
Chantal Detnazis Lecourtois
Darmel Hopstein Mamy (R)
Dulac Longuet Rouleau
Ferréol M. Dullin Straram
Mamy Marchat Zacharie
Mars Morand Cariel
Maupertuis Spanelly
Raimbourg Vital
passents{latnois Datalles Frére Blazy Dorcy Carpentier
Bérubet >24/ 251Gille Coutan-Lambert Fugier
Grazia Gridoux
Lavialle {3)+10 Mellot {1343 >33/ 34
Pierval
Tisserand
absents Spanelly Athanasgioy Vibert
Bérubet
Corney
détachés Mamy (267 27} [Mamy (267 27) Mamy {26/ 27)
Lavialle (26/ 27} [Lavialle {26/ 27) Lavialle (26/ 27)
Beéruybet {24/ 25) Bérubet (24/ 25) [Marchat {34/ 35) Marchat (34/ 35) [Marchat (34/ 35) [Marchat (34/ 35)
Delby (34/35) |Delby (34/ 35) [Delby (34/ 35)
sortants [0 10 3 5 4 5 6
résidanig3 5 13 13 10 12 15
entrants j12 12 4 4 4 10 4
passants|2 6 1 4 2 0 1
absents [0 0 1 0 3 ¢ 1
détachés|0 1 3 3 4 2 2
filants |0 1 1 2 3 5 0
17 34 22 28 23 32 26
Tilants Daltour Prozor |Sarment Dubosq Batcheff
Valmond Simon James
Tessier Perrot
Sherrer
‘Weber
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RECAPITULATION DE LA STRUCTURE DE LA TROUPE DE L'ATELIER (page 2/48)
I 28/ 29 29/ 30 30/ 31 31732 32/ 33 33/ 34 34/ 35
SOrtants |SeroiX {37 Kloucowsky (13) [Bertheau (511 [Aguel (3) Decroux (32yt]  |Deninx (3rF2 Dasté (3112
Sarentidis (7) Cavadaski (3) Duard (13) Hopstein (36) (. Athanasiou (15} |de Savely {5}
Bérubst (2)}+1 Duran (35) Hillaireau (5} Howland (3) Harout (3)
Guisod (17) Labeyrie (231 M. Dullin (23) Herlin (4)
Matesco (1) R 1 (13) Tourmier (5) Lecourtois 16+(2) (R,
Parker (3) Sana (3) Vakalo (4) Picard (9)+1
Roulean (12} Taisne (6) Saran (3)
Zekizawa (4) Barrault (1041
résidants [Duilin Dullin Dullin Dullin Dullin Dullin Dullin
Arnauvd Arnaud Arnaud ‘Arnaud Arngud Arnand Arngud
Athanasion Athanagiou Athenasiou Athanasion Athanasion Athanasiou (R)
Vit Vital Vital Vital Vital Vital
Beauchamp Beauchamp Beauchatnp Beauchamp Beauchamp Beauchamp Beauchamp
Hopstein Hopstein Hopstein Hopstein Gerber Gerber Gerber
M. Dullin M. Dullin M. Dullin M. Dullia
Vibert (R) Vibert Vibert Vibert Vibert Vibert (R)
Decroux Decroux Decroux Decroux Barrault Barrault
Duran (R) d'Orval d'Orval d'Orval d'Orval
Kloucowsky |Duard Dunrd Picard Picard A, Valde
Lecourtais Lecourtois Lecourtois Lecourtois Higonenc Higonenc
Gilbert Gilbert Gilbert Gilbert Gilbert Gilbert Gilbert
Fontan Fontan Fontan Fontan
Guisol Guisol Hillairsau
Sans Montignac Montignac
Rouleau (R} (. Athanasiou G. Athanasiou G. Athanasiou Sokaloff
Zekizawa Zekizawa Zekizawa Howland Lenoir
Rousset Rousset Vekalo Valde (R)
Parker Taisne Abondance
entrants [Duard Bertheau Aguet Barrault Deninx A. Valde Reymone
Rousset Cavadaski d'Orval Gerber Lenoir Abondance Marchat (R}
Sarantidis (3, Athanagiou |Labeyrie Higonenc Tournier Dasté
Hillaireau Picard Howland Valde de Savely
Matesco Montignec Hearout
Sang Vakalo Herlin
‘Taisne Herrand
Saran
Sokeloff
passants |(rledine Balachova (Behart (F) Francey Bercher Cariel 1T+(3 1 {R) [Bercher
Blanc {2)+1>34/ 35iMarkels Devienne Caatel {Blanc 2+(1) {R)
Bogar Méric Hommet (F)>37 3|Chevalley Cid
Dominique (F) Mefllot 1+{3}>40f 41[Delby 11+(1) (R)
Ledrazal Faviéres
Tambour Lambert (13+1>36/ 3
Martin {1}+5
Motley
abgents [Duran Vital Fontan (357 36)  |[Fontan (357 3G) Fontan (337 36)
M. Dullin Lecourtais (34/ 35 |[Lecourtois (34/ 35}
Parker Athanasiou Montignac (36/ 37)
Rouleau Higonenc Herrand
Bérubet Lenoir
Picard
Vaide, Vibert
d&tachés Decroux (407 41)  |[Decroux (407 41)
Cariel (33/ 34) |Cariel (33/ 34)  |Cariel (337 34) Ceriel (33/ 34) Cariel {33/ 34) Carriel {38/ 39)
Marchat (34/ 35 [Marchat {34/ 35) |Marchat (34/ 35) |Marchat (34/ 35} |[Marchat {34/ 35) |Marchat (34/ 35)
Delby (34/ 35) |Delby (34/35)  [Deiby (34/ 35) Delby (34/ 35) Delby (347 35) Delby {34/ 35)
Béubet (38/ 35) {Biubet {38/ 39) |[Béubet (38/39) |Bdubet {38/ 39) Béubet (38/ 39)
Bertheau (35/ 36) |Berthean {35/ 36) |Bertheau (35/ 36) [Bertheau (35/ 36)
Labeyrie (37/ 38) |Labeyrie (37/38) |Labeyrie (37/ 38)
Deninx {37/ 3R)
sortants {1 3 7 I8 2 [ ]
régidants |14 19 18 15 17 9 15
entrants |3 7 4 6 4 Ed 2
passants (1 1 6 k| 3 4 8
jabsents |5 0 1 0 2 8 3
dé&tachéa (3 3 4 5 |6 [ ]
filents |1 0 0 2 3 3 14
30 30 15 KES %!;ﬁ ! [%) '
Ments|Delbo Dealio reng Lemarchand Berend? {en repres.)
Lafion (Gilfet Morise Copean
Lesueur Toinon Corne, Destac
Devére, Gory
Gournac, Lauzun
M. Milhaud
Margaritis
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RECAPTTULATION DE LA STRUCTURE DE 1.A TROUPE DE L'ATELIER (page 3/4)

35/ 36 36/ 37 37/ 38 38/ 34 39/ 40
sortants [Gilbert (24) A. Yalde (3} Burnay (2) Marthés (6) Dasté 3+2) (R)
Raymone (2) Abondance (5) (R) Delauzae (3) Maxudian (2)+1 Dol (3)
Valde () Athanasiou (25) Gouget (2) Savry (2) Fontan 194+(2) (R)
Ducornoy (3) Marchat 11+(3) Sidonac (3}
Gerber {14) Montignae 5+(2)  |Vibert (33)
Herrand (3) (R) QOutin {5)
Lenoir 1+2+(1) (R) Tysszen (3)
Marziano (4) Vital (36) ()
Sokoloff (4)
résidants|Dulln Dullin Dullin Dullin Duilin
Amaund Arnaud Arnaud Arnaud
Beauchamp Beauchamp Beauchamp
Gerber
Vibert (R)
d'Orval d'Orval d'Orval d'Orvel d'Orval
A. Valde Pons Pons Pons Pons
Higonenc Higonenc Higonenc Higonenc
Marthés Marthés
Fontan (R) Fontan Mantelet Mantelet
Marchat Bargin
Montignac (R) Cart
Sokoloff Qutin
Herrand (R} Dol
entrants [Ducornoy Bargin Daste (R} Martin (R) Cayret
Marthés Bumay Dol Jacquot
Marziano Cart Mantelet
Outin Delauzac Maxudian
Pons Gouget Savry
Tyssen Sidonac
passants [Bertheau 5+(1) (R) [Auzouville (1 y+2>40] 41| Deninx 3+ (1) (R) [Bérubet 2+{1} (K)
Génia Gould Labeyrie 2+(1) (R) |Cariel 114+3+(1) (R}
Reynier Lambert 1+(1) {R) Stover (L}+5>40/ 41 [Nassiet (LH3>40/ 41 |
Regnier Yrven (1)+3>40/ 41 [Fournier (13+3>41f 42
Rouyer (1)+5>41/ 42 Hommet (F) Barrault 10+(1) (R)
Vandéric (2)y+3>40/ 41
absents [Vibert (37/38) Vibert (37/ 38) Fontan (397 40) Fontan (39/ 40) Arnaud
Vital (37/ 38} Vital (37 38) Beauchamp (41/42) (Beauchamp (41/ 42)
Montignac (36/ 37) Cart (40/ 41) Cart (40/ 41)
Abondance Bargin (40/ 41) Bargin (40/ 41)
Lenoir, Higonenc Dasté Martin
Marchat
Athanasiou
détachés [Decroux (407 41) [Decroux (40/ 41} Decroux (407 417 [Decroux {40/ 41) Decroux (407 41)
Carriel (38/ 39) Carriel (38/ 39) Carriel {38/ 39) Beanchamp (41/ 42) (Beauchamp (41/ 42)
Barrault {38/ 39) |Barrault (38/ 39) Barraunit (38/ 39) Maxudian {41/ 42)
Dasté (37/ 38) Dasté (37/ 38) Delauzac (40/ 41) Delauzac (40/ 41)
Béubet (38/ 35} Béubet (38/ 39) Béubet (38/ 39)
Picard (40/ 41) Picard (40/ 41) Picard (40/ 41) Picard (40/ 41) Picard (40/ 41)
Jabeyrie (37/ 38) |Labeyrie (37/ 38) Rouyer {41/ 42) Rouyer (41/ 42) Rouyer (41/ 42)
Deninx {37/ 38) Deninx (37/ 38) Gerber (40/ 41) Gerber (40/ 41} Gerber (40/ 41}
Martin (38/ 19) Martin (38/ 39) Martin (38/ 39)
sortants |3 [ 8 3 3
résidants|9 11 10 7 5
sntrants |5 6 & 1 2
passants |3 6 5 5 0
absents |8 2 1l 5 5
détachés |9 9 8 6 7
filants |2 13 3 1 5
22 A5 32 19 15
[filanfs  |Bonvilliers Benglia, Georgius Drain Dehelly Dalvon
Galy Gérard, Lastry Gildés Fabre
Maxime, Paulais Graffe Favart
Peiffert, Piétri Nicolle
Richard Philip
Roques, Roussel
Tassancourt, Vilar
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RECAPTTULATION DE L'ATELYER (fin)

[ 407 41 41/ 42 42743
Fsortants Cayret Auzouville 1+(2)
Jacquot Bargin
Pons {9) Cart
Mantelet Gaudeau
Higonenc
Martin {1+(5)
Slover 1+(5)
résidantgDullin Dullin Dullin
Arnaud Arnaud Arnaud
Beauchamp (R) |[Beauchamp
d'Orval d'Orval d'Orval
Bargin Mellot Mellot
Cart Bender
Martin Derives
Jeannot
Jordan
Kock
Perdoux
Rouyer
entrants |Auzouville (R) Bender
Gaudeau Derives
Mellot (R) Jeannot
Kock Jordan
Slover (R) Perdoux
Rouyer (R)
passants |Adam, Barge Anina Courtal
Decroux (R) Castelot Dasté (R)
Delauzac (R) Chauffard Degeorges
Desme, Furet Dufilho Joffre
Gerber (R) Duleman Lanier
Nassiet 1+(3) (R} {Fournier Norbert
Picard 9+(1) R) Kerjean Oetly
Porel Maxudian (R) Perret
Vandéric 2+(3) (R)
Yrven 1+(3) (R)
abzents [Higonenc Kock
Beauchamp (417 42)
détachés|Dasté (427 43) Dasté {42/ 43)
Beauchamp (41/ 42)
Maxudian (41/ 42)
Rouyer (41/ 42)
sortants [4 7 [1]
résidantd6 5 12
entrants |5 6 0
passants|12 8 8
absents |2 1 0
détachési4 1 0
filants |11 11 6
38 37 26
filants |Bonnaud Balteaux Alain
Briand Barnier Cassa
Charlan Bellanger Ducas
Charlys Delamare Hermant
Ferjal, G. Géniat Demay, Duchatel |Shetting
Géniat, Latour Juniot, Legal Viala
Marco, Plessy Pani, Reggiani
Terbois Turenne
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Répartition des comédiens par position et par saison

Les passages des comeédiens suivant les différentes positions donne le résultat suivant :

REPARTITION DES COMEDIEN(NE)S DE L'ATELTER
SAISON |21 |22 |23 (24 (25 |26 (27 {28 (29 |30 {31 (32 {33 (32 (35 [36 [37 {38 [39 [40 [41 (a2

22 123 (24 125 (26 |27 |28 |29 (30 |31 (32 (33 |34 i35 (36 (37 |38 139 (40 |41 |42 |43 [Moy.
[sortants 0103 |5|4|5|6|113]|7]8 61813 B|5|3|4|7|0] 53
Ieésidants | 3 [ 5 13| 13[t0f12]is[ 14|19 1815179 (15| 9 [11|i0| 7| 5| 6| 5 |12 12,1
|e_ntrants 12112 4|4 )4 |10| 431746 912|516 112|(5|6]|01} 52
|passants 2161|4201 |1}1|6]|3|3|4|8|36]Ss 012 8| 8] 33
TROUPE | 17|33 [21[26[{20(2726|19]30|35]|32[26[28[33[207 322918 10[ 2726201258
flux o ¢ 0 0 0 0 0 0 0 O O O O 0 O O O O 0 0 0
|absents gfof1]o|3jo0f1rs5|jof1fo]2]|8]|3[8l2[1[s5]5[2[1]0] 25
détachés | 0 | 1 |3 |3 |42 (23 [3[4[5]6][6[6]0 9[99 [818&8[8[8]8] 46
filants |0|1|1|2]3I5|0[l|0|0|2|3|3|10|2}13|3|l|5|11|11|6|3,l

On se limitera a 'étude des saisons 1922-23 a 1839-40 — c'est-3-dire la péricde de résidence de
FAtelier au Théétre Montmarire. La saison 1921-22 est trés courte : elle s’étend officiellement du
18/2/22 au 13/7/22 et constitue les premiers pas de la froupe. Sur seize comédiens, un n'a plus
travaitié avec Dullin, dix sont partis la saison suivante et cing sont restés, dont Arnaud, Athanasiou et
Dullin qui ont demeuré plus de quinze ans dans la troupe.

En moyenne, la froupe se compose alors de 29 comédiens?7., dont 3 filants, 3 passants, 12 résidants,
5 entrants et 5 sortants?8, La moyenne des comédiens entrants est &gale 4 celle des comédiens
sortants : cela était prévisible et indique que sur [a période étudiée il y a une compensation des
entrées et des sorties et donc une stabilit¢ globale du volume de Ia troupe. La somme des moyennes
des comédiens filants, passants et entrants donne une idée du nombre moyen de nouveaux
comédiens dans la troupe par saison. On considére comme nouveau un comédien qui n'est pas passé
par la position de résidant, et non pas un comédien qui ne connalt pas la troupe. En effet, dans la
répartition effectuée dans les pages précédentes, on a &té amené & considérer comme entrants des
comeédiens qui revenaient dans la troupe aprés y avoir déja fait un court passage, comme Mamy, par
exemple, qui revient dans la troupe en 1926-27 aprés y étre passé rapidement en 1822-23 et 1923-24.
Ainsi I'Atelier est composé en
RENOUVELLEMENT DE LA STRUCTURE E moyenne de 11 comédiens

OR*S] | nouveaux par saison, ce qui
représente presque un tiers de
leffectif moyen total.

Ce graphique montre I'évolution de
lapport de «sang neuf» dans la
troupe. Le renouvellement est
assez stable, et en moyenne, les

— — , ". entrants et les passants
3 g 8 g 2 2 8 8 g ¢ représentent 30% des effectifs de
N W N Soisons © & & F 1923-24 & 1939-40. On note un

léger accroissement du
renouvellement aprés la saison 1933-34.

la courbe d'effectif total de la troupe est assez chactique. On peut néanmoins faire les remarques
suivantes : en 1922-23, l'effectif de la troupe est trés important, il s'éléve & 33 membres; les six
saisons suivantes, I'effectif oscille d’'une saison & l'autre de plus ou moins 3 membres autour d'une
valeur moyenne de 24 comédiens. A partir de 1929-30 la période et 'amplitude des fluctuations ont
tendance & augmenter (période de deux saisons, amplitude moyenne de 11 membres) et la troupe
chute en 1939-40 a son effectif le plus faible : 10 comédiens.

27 L écart type de la série Troupe est de 6,4; c’est relativement important et laisse présager d*amples fluctuation
d'une saison & 1’autre.

28 Le total est égal & 25 et non pas 26 : j’ai en effet arrondi les chiffres pour faciliter la lecture. Cela ne
correspond pas 4 grand-chose de parler de 12,3 comédiens!
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FILANTS ET ABSENTS Wabsents On observe une légére
50 Ofilants recrudescence des filants vers
43 WTROUPE les saison 1925-26 et 1928-

27. On note une brusque
augmentation de l'effectif des
comédiens absents & partir de
1933-34, puis de celui des
comédiens filants la saison
suivante en 1934-35, ainsi que
des fluctuations alternatives
N sans explication apparente :
g & & plus il y a d’absents, moins il y
Salsons =~ a de filants et inversement.

Nb de comédiens
=

27728
/30

3738
39/40
41442

les comédiens  absents
représentent en fait les comédiens en congé de la troupe. |l n'y a don¢ quasiment pas de conges dans
la troupe pendant les dix premiéres saisons d’existence. Puis & partir de 1933-34, Paugmentation de
fréquence des congés traduit un attachement & la froupe moins rigide, et I'effectif des comédiens qui
n‘ont quasiment pas le temps d'établir des liens profonds avec I'Atelier, étant donné la fugacité de leur
passage, prend de l'importance.

Approche de la notion de permanence
Population des Permanents

A partir de la sfructure de la troupe, on peut &tudier en détail le parcours des comédiens qui passent
au moins pendant une saison dans la troupe en position de résidant et 4 qui on attribuera alors le
statut de Permanent pendant tout leur passage dans la troupe (cf. annexe 1, Les cing degrés de
l'échelle de permanence, p. 398). Cela concemne 55 comédiens (cf. tableau page suivante).

Comme il s'agit désormais de repérer des comédiens qui ont le statut de Permanent, on ne distingue
pas les saisons ol les comédiens sont entrants ou sortants, des saisons de résidence dans la troupe.
La présence du comédien dans la troupe & la saison donnée est signalée par «1», sans évaluer, dans
un premier temps, I'importance de son implication dans le travail. On obtient ainsi Fensemble des
comédiens dont la permanence au fil des saisons est [a plus forte. Il vy a une legére différence &
chague saison entre le nombre de comédiens ayant le statut de Permanent et le nombre de
comédiens en position de résidant (cf. tableau des comédiens par position et par saison, p. 453).
Cette différence provient du fait que le statui est attribué une fois pour toute, dés ! entrée du comédien
dans la troupe, et qu'il est indépendant des changements de positions.

On note un accroissement progressif de cefte population qui culmine en 1931-32 & environ 27
comédiens pour diminuer, aprés une légére remontée en 1936-37, jusqu’en dessous de la dizaine de
comédiens. Quelle est la signification pratique de cette population de Permanents? On peut la

comparef aux 60 comédiens dont la

FLUCTUATION DES PERMANENTS participation est supéricure ou égale a 6
30 T sur Pensemble de |a période (cf. p. 446). 41
# 25 1 Permanents en font partie, ce qui signifie
ﬁ 20 1 qu’il y a une bonne correspondance entre
£ 15 4 les comédiens qui se sont le plus impliques
104 dans le fravail de la troupe et les
2 51 Permanents. -
[4] t } } } }

A A Les 14 Permanents qui n’en font pas partie
S a 3 g 2 sont Abondance, Bargin, Cart, Dol
Saisons Herrand, Howland, Lenoir, Mantelet,
Parker, Sans, Sokoloff, Vakalo, A. Valde et

2627 +
282

Zekizawa. |ls sont cependant entrés dans la troupe en majorité aprés 1931-32, au moment ol FAtelier
créait moins de spectacles par saison, ce qui explique probablement leur plus faible participation.

En revanche, on note que 19 comédiens qui ne font qu'entrer et sortir ont une participation totale
supérieure ou égale a 6 : Amael, Artaud, Bertheau, Bérubet, Cariel, Chantal, Darnault, Dulac, Férreol,
Hermentier, Lavialle, Mamy, Mars, Noro, Raimbourg, Spanelly, Y. Vibert et Zacharie. Ainsi que Fusier,
qui ne fait que passer. Sans étre résidants, tous ces membreg, entrés dans la troupe en majorité avant
1931-32, ont néanmoins participé, activement mais sur une durée restreinte, 4 la vie de la troupe.
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POPUL ATION DES COMEDIEN(NES) PERMANENT(E)S

Saison| 22| 23| 24| 25| 26( 27{ 28] 29} 30| 31| 32| 33| 34| 35| 36| 37| 38| 39
Comédien 23| 24| 25) 26| 27| 28| 29| 30| 31f 32{ 33| 34| 35| 36] 37| 38! 39| 40|somme
Dullin 1111111121 {1]2]1({a]21]1]1})1 18

17

Beaucham ITl1]1jr|1]1}1l1(31]1(1]1]1|l1{1]1 16

13

Athanasiou 1[1]1 I 1111111} 1 1 1 12|

11

Hopstein 111711 (1{1]1]1 1 1|]1]1 11

5

Marchat 111 1 1]1 5

5

Allibert 11111} 1 4

4

De 1111 3

3

el 1]1 2

7

Corn 111 1 3

11

Bérubet 1 111 1 1 5

8

Klouc 1]1]1]1}1 5

9

Lecourtois 1131|1111 1 7

5

Rouleau 111 1|1 4

9

Zekizawa 1{1]1]J1]1 5

3

Duard 1111111 4

4

G. Athanasiou 1111|111 5

3

Taisne 111411 3|

3

D'orval 1|11 ]1|1)1|1}1]1 10

4

Higonenc 111 1 1j1]1]1 7

6

Montignac : 11111 111 5

5

Howland 11 3

3

Valde 1 111 3]

3

Sakoloff 1111111 4

4

Abaondance 111 1 3

3

Pons I1j1j1]111}1 5

4

Qutin 11111 3

2

Cart 111 2

3

Dol 11111 3

somme 151 17| 17 14| 19] 18] 16| 25( 24 27| 21| 17| 19| 147 20] 16] 11 7 317
Moy. 17,61

En étudiant le nombre de saisons passées dans la troupe pour chaque Permanent, la détermination
du seuil critique donne un résultat de 6 saisons. Environ deux tiers des Permanents sont situés en
dessous du seuil critique. Nous avons appelé Noyau Résidant, le noyau des comédiens Permanents
qui ont participé & au moins 8 saisons de la vie de ['Atelier. Nous avons appelé Résidants les autres
comédiens Permanents.
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Dans I'hypothése ol il n'y aurait que deux catégories de comédiens Permanents : ceux qui ne font que
passer 3 saisons dans la troupe et ceux qui y restent pendant toute la période étudiée de 1922 & 1840,
la troupe virtuelle moyenne de 29 membres se décomposerait par saison en 10 comédiens
Permanents sur toute la période, 8 comédiens Permanents se renouvelant toutes les 3 saisons et 11
comédiens ne faisant qu'entrer ou sortir, passer ou filer (cf. Annexe 1, Une photo de la permanence
artistique : la «troupe virtuelle», p. 399).

Novyau Résidant

On a donc sélectionné parmi la population des Permanents tous les comédiens qui avaient passé au
moins 6 saisons dans la troupe. On a pu déterminer pour chaque saison le nombre de représentations
assurées par chaque comédien, ce qui permet de calculer le taux de participation par saison, ¢'est-a-
dire le pourcentage des représentations assurées par rapport au volume total de chaque saison.

NOY AU RESIDANT DE L'ATELIER

Saison| 22| 23| 24| 25| 26| 27| 28| 29| 30| 31| 32| 33| 34{ 35| 36| 37| 38| 39

Comédien 23] 24| 25{ 26; 27| 28| 29| 30 31] 32| 33| 34| 35| 36; 37| 38] 39| 40
Arnaud 78| 68| 73| 76| 97| 79|83 | 73| 72| 56 76|100| 99| 78 [ 100( 97 | 100

Vital 95 | 61| 83|72 85|86 (81|87 7 (22812772 54

M., Dullin 2 [33|78;28|23|21| 2 |33]|75(27|76] 72

Duran 5676|7296 84 3873

Decroux 728 |8 |81]95]|98] 83|99

Lecourtois 13|80 | 81|78]17]21 63

Dorval 82|92(99(100;99| 98| 92| 43 (100|100
Gerber 13§76 |100] 991 94| 11

somme 6| 8| 8] 9| 12} 12) 10| 13| 13| 14| 13| 8] 111 71 8 7] 5| 4 168

Moyenne= 9,33

Résidant

16 +
14
12 4
10

Nb de comédiens
- -]

= b b gn
L

Fluctuation de I'effectif du Noyau

LR L R g

Salsons

Ce noyau regroupe 17 comédiens; il est
composé en moyenne de 9 comédiens par
saison. Seuls ont &été comptabilisés dans cette
moyenne les membres qui avaient participé a au
moins 10% de la saison. On observe alors une
augmentation quasi linéaire du Noyau Résidant
jusqu'en 1931-32; il passe de 7 a 14 en 9
saisons, avec une petite perturbation en 1926-
27, Puis le Noyau Résidant decroit de maniére
plus chaotique et passe de 14 a 5 comédiens en
8 saisons. On localise deux perturbations
importantes en 1933-34 et en 1935-36.
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Répartition des comédiens sur I’échelle de permanence

La permanence la plus forte caractérise bien sr les comédiens du Noyau Résidant, puis par intensité
décroissante les comédiens Résidants, les comédiens Entrants-Sortants, les Passants et les Filants.
Les comédiens Entrants-Sortants, correspondent aux comédiens qui resfent dans la troupe deux ou
trois saisons; ils forment avec les comédiens Passants et Filants une populatjon dont le degré de
permanence dans la troupe est faible. On les désignera par le terme de comédiens Temporaires.

REPARTITION ALPHABETIQUE DES COMEDIEN(NE)S PAR DEGRE DE PERMANENCE
PERMANENTS TEMPQORAIRES
Noyau Résidant Entrant-Sortant Passant Filant
17 38 48 47 55
Arnaud A, Valde Achard Auzouville Batchefl
Athanasion Abondance Aguet Balachova Benglia
|Beauchamp Allibert Arnagl Behart Berendt
d'Orval Anghel Artaud Bercher Bertrand
Decroux Baranger Bertheaun Blanc Bonvilliers
Dullin Bargin Burnay Blazy Copeau
Duran Barrault Cariel Bogar Come
Fontan Bérubet Cavadaski Carpentier Dalio
Gerber Cart Chantal Castel Daltour
Gilbert Comey d'Apiviz Cayret Dalvon
Higonenc Delby Darmel Chevalley Dehelly
|Hopstein Demazia Darnault Cid Delbo
Lecourtois Dol Dasté Coutan-Lambert |Destac
M. Dullin Duard de Savely Darolles Devére
Pons G. Athanasiou Delauzac Devienne Drain
Vibert Guisol Deninx Dominique Dubosq
Vital Herrand Ducornoy Dorcy Fabre
Hillaireau Dulac Faviéres Pavart
Howland Ferréol Fournier Galy
Kloucowsky Gouget Francey Georgius
Lenoir Harout Frére Gérard
Longuet Herlin Fusier Gildeés
Mentelet Hermentier Génia Gory
Marchat Jamois Gille Gournac
Marthés Labeyrie Gladine Graffe
Monti